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Abstrakt

Né kété punim marrim né shqyrtim njé periudhé historike té
zhvillimeve muzikore né Shqipéri qé fillon me mesin e viteve 40 dhe shkon
deri né vitet ’60 té shekullit XX. Fokusi kryesor éshté procesi 1
institucionalizimit muzikor né kushtet e diktaturés sé proletariatit. Nuk béhet
fjalé thjesht pér histori t€ institucioneve muzikore, por pér njé proces térésor e
kompleks institucionalizimi. Pér ta béré njé gjé té tillé éshté zgjedhur njé
metodé kérkimore, e cila shqyrton kujtesén institucionale népérmjet t€ dhénave
arkivore si dhe diskursin mbi muzikén; kjo pér té ofruar edhe njé lloj gasjeje
etnomuzikologjike né historiné e muzikés shqiptare.

Fjalé kyge: institucionalizim, diskurs mbi muzikén, socializmi
shtetéror, moderniteti, historia e muzikés

Abstract

This article takes into consideration a specific period in the history of
music in Albania: the one that runs from the mid 1940s until the 1960s. The
focus is on the process of musical institutionalization during the dictatorial
regime. I am not referring just to a history of musicd instititions but to that
complex and thorough process of institutionalization that took place during
that period. The research method combines the institutional memory traced
from archival data sources and the discourse about music. It is an
ethnomusicological approach in the study of the history of albanian music.

Keywords: institutionalization, musical discourse, state socialism,
modernity, history of music
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Prolog'

Jeta muzikore né Shqipéri pérjetoi njé fazé ndryshimi dhe transformimi
thelbésor pas Luftés sé Dyté Botérore, me vendosjen e diktaturés sé
proletariatit. Realiteti muzikor i késaj periudhe, qé shkon aférsisht deri né vitet
’60, u karakterizua nga dinamika shuméplanéshe, té cilat meritojné njé shqyrtim
sistematik dhe té pérvecuar, pasi do té ishin thelbésore pér gjithé periudhén
totalitare (1945-1991).

Né kété artikull do té merret né shqyrtim kjo periudhé, duke u ndalur
né njé aspekt ¢ mendojmé se éshté shumé i spikatur: ngritja e njé
infrastrukture institucionale muzikore moderne. Ky studim shpresojmé se do
t'i shérbejé hapjes sé linjave té kérkimit dhe hulumtimit mbi muzikén dhe
kulturén diktatoriale, pér té krijuar hapésiré debati e diskutimi, e cila mungon
brenda disiplinave qé jané t€ lidhura drejtpérdrejt me ¢éshtjen:
etnomuzikologjia dhe muzikologjia. Nga ana tjetér, kjo linjé analize integrohet
brenda njé projekti studimor mé té gjeré timin, i cili mbéshtetet mbi dy
premisa: sé pari, até té njé analize kritike té mendimit muzikor shqiptar gjaté
shekullit XX (shih gjithashtu Minga 2017) dhe, sé dyti, té njé qasjeje mé
pérafruese té etnomuzikologjisé me muzikologjiné, qé deri tani kané qené té
mbyllura né suazat pérkatése. Kjo béhet pér ta inkuadruar studimin e muzikés
né Shqipéri né kuadér té njé “historie moderne té muzikés”, si e pérkufizon
Stephen Blum (1991, 1-22); pra, té njé hapésire né té cilén disiplinat né fjalé
nuk mund 1 kené mé punét té ndara me thiké, apo té kufizojné géllimet e tyre
kérkimore brenda kategorive té caktuara si, “muzika folklorike”, “muzika e
lehteé”, “muzika e madhe (ose “profesioniste”). Realitetet e praktikave
muzikore jané dhe kané qené té lévizshme, gjé qé nxit kérkimin e perspektivave
té studimit qé té shohin pértej domeneve té mésipérme.”

Pra, pérpjekja pér té depértuar né jetén muzikore né periudhén
diktatoriale, duke u bazuar vetém né narrativa deskriptivo-analitike té muzikés
st muzgiké, njé nga paradigmat kryesore té muzikologjisé, si edhe

! Falénderoj Sokol Cungén pér ndihmén dhe orientimin né materialet arkivore dhe
Edmir Ballgjatin pér komentet dhe sugjerimet.

2 Njé situaté e tillé favorizon edhe njé hapje ndérdisiplinore, sidomos kundrejt
etnografisé dhe antropologjisé kulturore, té cilat jané orientuar prej disa vitesh né
shqyrtimin kritik t€ periudhés diktatoriale né Shqipéri. Shih konkretisht: Lelaj 2015;
Bardhoshi 2013, 175-190; Hysa Kodra 2014, 21-44; Hysa 2010, 103-125.
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etnomuzikologjisé shqiptare, do t€ ishte e pjesshme. Kjo, sepse ajo ofron
shumé pak informacion né lidhje me kontekstin social-kulturor, produkt dhe
rrjedhojé e té cilit ishte edhe produkti, edhe narrativa. Né kété ményré, nevoja
pér ta studiuar kété kontekst béhet po aq thelbésore sa edhe ajo e muzikés dhe
modelimit té tingujve né vetvete.

E tashmija e njé té shkuare muzikore

Njé nxitje fillestare pér té kérkuar né kété drejtim erdhi ndérsa
shqyrtoja ményrat si vjen e shkuara diktatoriale né periudhén post-diktatoriale
té kétyre 25 viteve té€ fundit. Dy problematika dalin né pah. Mé e mprehta né
kété té tashme té sé€ shkuarés muzikore éshté zbehja graduale dhe, né disa raste,
zhdukja e kujtesés institucionale té periudhés diktatoriale. Kjo ka ardhur si
rrjedhojé e shpérbérjes, degradimit apo tjetérsimit té€ shumicés sé institucioneve
e formateve qé pérgjigjeshin pér jetén muzikore té€ vendit gjaté periudhés sé
komunizmit. Kryesore ndér to éshté Lidhja e Shkrimtaréve dhe Artistéve, prej
sé cilés nuk kané mbetur té dhéna arkivore té trashéguara.’ Por, né njé listé té
tillé mund t€ pérfshijmé edhe institucione té tjetérsuara si: shtépité, pallatet,
apo vatrat e kulturés qé tanimé jané kthyer né gendra kulturore; Estrada e
Shtetit (kthyer né Teatrin e Metropolit), Shtépia Qendrore e Krijimtarisé
Popullore (tanimé Qendra Kombétare e Veprimtarive Folklorike).

Problematika tjetér lidhet me mendimin pér muzikén.
Etnomuzikologjia dhe muzikologjia morén formé si disiplina shkencore
gjaté periudhés diktatoriale. E para, u integrua nén ombrellén e folklorit, duke

3 Né vitin 2007, godina e Lidhjes sé Shkrimtaréve dhe Artistéve kaloi njé fazé
rindértimi e rikonstruktimi, si rrjedhojé e vendimit té geverisé sé atéhershme (VKM,
Nr. 165, daté 28.03.2007), pér t’ia kaluar godinén Ministrisé s¢ turizmit, kulturés, rinisé
dhe sporteve. Shih: “Kryeministri Berisha merr pjesé né pérurimin e Godinés sé re té
Ministrisé sé Turizmit, Kulturés, Rinisé dhe Sporteve,” 21 dhjetor 2007, konsultuar
pér heré té fundit mé 3 tetor 2018,
http://arkiva.km.gov.al/?fq=brenda&m=news&lid=6826 .

(éshtja e arkivave nuk mori ndonjé vémendje specifike, me pérjashtim t€ ndonjé
artikulli polemizues mbi Arkivin e Lidhjes sé Shkrimtaréve zhvilluar né nivelin
publicistik, tregues ky qé veté ¢éshtja e ruajtjes nuk ka qené né vémendje té ndonjé
institucioni t€ caktuar. Shih: Hysen Sinani, Admirina Peci (intervistoi). “Arkivi i
Lidhjes nuk éshté djegur: thasét me libra e dokumente né Kinostudio’ kryetari i fundit
i LSHA, tregon prapaskenat.” Shqiptarja.com, 4 néntor 2011, 14-15.
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u fokusuar me aspekte t€ kulturés muzikore tradicionale, ndérsa e dyta né
kuadér té asaj g€ mund ta quajmé muzika “e madhe” ose “profesioniste”.

Né rrethanat diktatoriale, kéto disiplina u diktuan nga qéllimet dhe
politikat kulturore té shtetit totalitar dhe nga mungesa (gjithnjé mé e ndjeshme
pas viteve ’70) e njé pérditésimi t€ mundshém me zhvillimet e kétyre
disiplinave jashté¢ Shqipérisé. Politika té tilla ishin gjithsesi mjaft “prodhimtare”,
si né nivelin e krijimtarisé muzikore sé asaj periudhe, ashtu edhe né nivelin e
diskursit mbi muzikén ¢ paragitej né shtypin dhe periodikun e kohés. (Kjo né
njé krahasim edhe me periudhén postdiktatoriale). Kemi gjaté késaj kohe
krijimin e njé tradite t&¢ konsoliduar botimesh shkencore, didaktike dhe
publicistike, pa harruar kétu edhe formate t€ tilla si diskutimet qé béheshin né
lidhje mbi aktivitetet muzikore, apo veprat e prodhuara. Diskutime té tilla
béheshin brenda institucioneve si Lidhja e Shkrimtaréve dhe Artistéve té
Shqipérisé dhe, né vijim, botoheshin né periodikét pérkatés. Né periudhén
postdiktatoriale “e tashmja i ka kthyer krahét té shkuarés”, sipas Spiro Kalemit
(2012, 11).

Matané metaforés, mund té vérejmé se vendin e shkrimeve e
diskutimeve gé zhvilloheshin dikur mbi muzikén né nivelin institucional,
tanimé, duket se e ka zéné njé letargji ligjérimi, e cila zgjohet pérkohésisht né
kuadér té lindjes apo té vdekjes sé figurave té caktuara t€ muzikés, né njé frymé
pérkujtimore dhe promovuese.’ Ajo c¢ka éshté lévruar kryesisht gjaté késaj

+ Két¢ mund ta ilustrojmé me disa aktivitete qé pérkojné me vitet 2015-2017, né
rendin e méposhtém:

Konferenca “Tish Daija, né 90 vjetorin e lindjes”, 7 néntor 2016, organizuar nga
Akademia e Shkencave, konsultuar pér heré té fundit mé 3 tetor 2018,
http:/ /www.akad.gov.al/ash/konferencarid=241

Konferenca “Prenké Jakova né 100 vijetorin e lindjes”, organizuar nga Akademia e
Shkencave, 9 gqershor 2017, konsultuar pér heré t€ fundit mé 4 tetor 2018,
http://www.akad.gov.al/ash/konferencarid=243 .

Sa u takon pérvjetoréve institucionale né kété periudhé kemi:

Koncert gala pér 60 vietorin e Ansamblit t&¢ Kéngéve dhe Valleve mé 11 néntor 2017.
Shih: Klotilda Saracini. “60 vjetoti i Ansamblit Popullor rikthen né skené artistét e
njohur ndér vite.” Agiencia Telegrafike Shgiptare, 11 néntor 2017, konsultuar pér heré té
fundit mé 3 tetor 2018,

http:/ /arkiva.ata.gov.al:8080/ 60 -vjetoti-i-ansamblit-popullor-rik then-ne-skene-
artistet-e-njohur-nder-vite/
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periudhe 25 vjecare éshté shkrimi i natyrés memuaristike.’” Me kété
nénkuptojmé njé qasje autobiografike té autorit né lidhje me ngjarje,
institucione apo protagonisté té asaj periudhe.

Brenda kétij formati, autorét kané pérfshiré edhe shkrime qé datojné
gjaté periudhés diktatoriale dhe qé ata i kané paré me vend ti ribotojné, duke
hequr referencat politike (Kalemi 2012; Hysi 2008). Kalemi e pérligj kété
“heqje” gjymtyre ligiérimore duke shpjeguar se “né até kohé, [kéto referencal
shérbenin si njé lloj password-i pér pranimin e botimin e ¢do shkrimi” (2012,
10). Ky princip 1 hegjes, “pastrimit”, duket se shkon né té njéjtén linjé me até té
Zana Shuteriqit (2000, 5-19), e cila, né njé periodizim q€ 1 bén muzikés
shqiptare para dhe pas LIIB, shprehet pér “ndikim té ideologjis€”, né
periudhén e dyté. Muzika, sipas saj, 1 €shté nénshtruar historikisht

“realiteteve shogérore, pérkushtimit ndaj peréndive, ndaj idhujve fetare, mé pas
ndaj monarkéve e deri diktatoréve né shekullin toné. Pra, e réndésishme éshté
té vlerésohet se ¢’mbeti prej saj [kupto: muzikés socialiste] si art 1 vérteté.” (f.
13)

Né kontribute té tjera memuaristike, autorét fokusohen te institucione té
tilla si: ansambli 1 kéngéve dhe valleve (Daija 1999); liceu artistik (Lazri 2009);
ansambli 1 ushtrisé (Avrazi 2013) apo rreth muzikébérjes dhe protagonistéve
(Kalemi 2010; 2012). Ndér kéta mund té vecojmé Kalemin, Hysin dhe Avrazin
si mé konsekuentét né zhvillimin e memuaristikés mbi muzikén. Népérmjet
narrativave té tyre, mund t€ gjurmojmé njé kénd té personalizuar ligjérimi, qé
me ndérthurjen mes reflektimit subjektiv dhe té dhénave autobiografike né
shqyrtimin e sé shkuarés muzikore diktatoriale, paraqet interes sa i takon
njohjes sé kontekstit t€ muzikébérjes dhe ményrave si pérftohej ky né
kéndvéshtrimin individual.

Pérkundér késaj situate “vendase” realitetet socialiste kané zgjuar njé
interes té posacém né nivelin ndérkombétar.® Konteksti shqiptar éshté

Aktiviteti “Tradité, Kulturé, Histori — 55 vjet jeté institucionale”, organizuar nga
Qendra Kombétare e Veprimtarive Folklorike, 28 shtator 2015, né kuadér té 55
vietorit t€ Qendrés Kombétare t€ Veprimtarive Folklorike, konsultuar pér heré té
fundit mé 4 tetor 2018, http://www.folklor.gov.al/?p=415

> Shih mé konkretisht: Hysi 2008; Daija 1999; Grimci 1999; Lazri 2009; Kéllici 2007;
Kalemi 2010; 2012; Avrazi 2013.
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pérfshiré rishtas né kété kuadér kontributesh me shqyrtimin e kéngés sé lehté
shqiptare té festivalit né RTSH (Tochka 2010), i shqyrtuar brenda konceptit té
“dégjuesis€” (audiation), neologjizém ky pér marrédhénien mbikéqyrése té
shtetit totalitar me muzikantét dhe dégjuesit.” Ajo cka i dallon shumicén e
studimeve dhe sidomos até té Tochka-s, éshté qasja tipike e njé studiuesi, 1 cili
ia adreson punén e vet njé lexuesi té€ botés peréndimore, kryesisht amerikane,
prej sé cilés ka ardhur edhe ai veté. Rrjedhimisht, pérballja kapitalizém-
socializém dhe raporti me njé situaté té sé shkuarés qé tregohet nga e tashmja
mbartin problematika sidomos sa i takon raportit jo gjithmoné koherent mes
metodologjisé sé kérkimit etnografik, studimit té arkivave dhe interpretimeve té
autorit.

Duhet me qené té ndérgjegjshém pér faktin qé depértojmé né njé
periudhé té shkuar nga e tashmja e saj dhe, pavarésisht njé lloj distance kohore,
ngelemi prapéseprapé té térhequr gravitacionalisht, sepse ngjarjet jané, gjithsest,
afér. Shqyrtimi i asaj ¢ka éshté shkruar pér muzikén né até periudhé mbetet njé
e dhéné e réndésishme né nivel bibliografik (ende edhe sot, né mungesé té njé
pérditésimi, ose ribotimi), si dhe né kuadér té€ njé shqyrtimi kritik sa i takon
qasjeve teorike té studiuesve, pér t€ shkruar historiné e muzikés shqiptare gjaté
periudhés diktatoriale. Njé piké fillestare referimi pér kété do té ishte Historia e
muzikés shqiptare. Béhet fjalé pér manuale mésimore me dy véllime, pér shkollat
e mesme té muzikés (Kalemi dhe Cefa 1979) dhe dy té tjera pér Institutin e
Larté té Arteve (Historia e muzikés shqiptare 1, né vijim HMSHT, 1983). Manualet
jané shkruar né “kéndvéshtrimin e partishém” (1983, 1). Té dyja ndértohen
duke marré pér bazé gjinité muzikore dhe jo autorét, me njé qasje deskriptivo-
analitike. Arsyeja pér kété éshté qé “portretet e autoréve jané né zhvillim dhe
historia arrin deri né ditét tona.” (HMSHT7, 1983, 1).

Né kéto manuale éshté shkruar njé “histori” né bérje e sipér,
protagonisté té€ sé cilés ishin, deri diku, edhe veté ata qé e shkruanin dhe ku
pjesa mé e madhe e veprave apo ngjarjeve té marra né shqyrtim i pérkisnin
gjysmés sé dyté té shekullit XX, pra, periudhés totalitare, deri né vitet *70.

¢ Pjesa anglo-amerikane, sidomos, ka hulumtuar mbi aspekte té tilla si: pluraliteti i
dukurive muzikore né nivel lokal e rajonal (Slobin 1996; Donahoe, Habeck 2011);
raportet kontradiktore mes aspiratave ideologjike té shtetit, nacionalizmit muzikor,
stileve dhe gjinive muzikore (Manuel 1990; Frolova Walker 1998); vendi i muzikantit
né kulturén komuniste (Rice 1994; Buchanan 1995; Juzl 1996).

7 Falénderoj Ardian Vehbiun pér pérshtatjen shqip té kétj termi.
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Periudha kur éshté shkruar kjo Histori e muzikés shqiptare pasqyron situatén e
izoluar dhe, pavarésisht referencave té qarta ndaj mendimit teorik muzikor
sovjetik dhe shkollés ruse qé e dalluan gjerésisht muzikologjiné shqiptare (Hysi
2008, 90), 1 vetmi autor i cituar éshté Enver Hoxha. Prej kétyre manualeve,
mund ta zgjerojmé kéndin e shqyrtimit me periodikun mbi muzikén, si njé
shteg prodhimtar i diskursit muzikor té periudhés totalitare, kemi mundési té
identifikojmé mé né detaje kontekstet e muzikébérjes né periudha té caktuara.

Realiteti muzikor i késaj periudhe u karakterizua nga dinamika
shuméplanéshe, njé déshmi e qarté pér faktin qé né

“Evropén gendrore dhe lindore, burokracité kulturore e konsideruan
muzikén si njé mjet té fugishém pér skemat e menaxhimit té€ shoqérisé.
Zhvillimi i saj u ndoq me njé kujdes thuajse maniakal, me disipliné dhe
ndjeshméri té tejskajshme” (Slobin 1996, 6; Pérkthimi inm).

Nga kjo piképamje, “ndikimi 1 ideologjis€”, nése kemi té béjmé thjesht
me “ndikim”, mé shumé se t€ pranohet apo té€ “pastrohet”, ka nevojé té
shgyrtohet. Duke hulumtuar pikérisht aspekte té kétij “kujdesi maniakal,
disipline dhe gjithashtu ndjeshmérie”, né vijim, do té pérqgendrohemi né njé
proces qé dalloi fazén mé té hershme té kulturés muzikore diktatoriale: até té
institucionalizimit.

Njé trajektore drejt modernitetit muzikor shqiptar

Deri né pérfundim té LIIB, formatet ¢ muzikébérjes né Shqipéri
lidheshin kryesisht me ciklet e ritualet e jetés tradicionale (Manuel 1988, 3), si
dhe me praktikat fetare té komuniteteve pérkatése. Gjithsesi, nga fillimi i
shekullit XX né gytete si: Shkodér, Korgé, Elbasan dhe, prej viteve *30, Tirané
u vuné re formate té pérve¢me té€ njé kulture muzikore shqiptare, e cila dha
shenjat e para té shképutjes prej konteksteve tradicionale. Pérpjekje té tilla
lidhen me aktivitetin e elitave artistike urbane. Formatet kryesore dhe mé té
suksesshme té organizimit ishin ato té klubeve apo shoqérive artistike, qé
sidomos né vitet ’20-30 luajtén peshén mé té madhe né zhvillimet muzikore.

Pavarésisht pérpjekjeve, aktiviteti muzikor né Shqipéri, deri né mbarim
t¢ LIIB nuk arriti t€ inkuadrohej brenda njé politike kulturore shtetérore té
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njésuar dhe té njé rrjeti institucional té organizuar né nivel kombétar.”

Me vendosjen e diktaturés sé proletariatit, dinamikat e zhvillimit do té
ndryshonin e do té transformoheshin si rrjedhojé e “aspiratés ideologjike té
shtetit, pér ta modernizuar dhe ndryshuar shoqériné” (Lelaj 2015, 33). Né
HMS HT lexojmé se strukturat shtetérore u mobilizuan fort “pér zhvillimin dhe
pérhapjen e kulturés dhe arteve [pasi] ndértimi i socializmit kishte nevojé pér
kulturé, pér njeréz dhe kuadro té pérgatitur” (1983, 121); kishte nevojé pér
“ngritjen e pérgjithshme kulturale” t€ masave pér shkak té prapambetjes sé
madhe (Shuteriqi 1957, 11).

Nicholas Tochka i bén njé lloj diseksioni situatés sé ndértimit té bazés
ckonomike té socializmit né kuadrin muzikor, bazuar mbi grumbullimin e
centralizuar dhe shpérndarjen e planifikuar (2016, 21-44). Né administrimin e
muzikés, ai shqyrton logjikén e planit me arritjet dhe problematikat e tij dhe,
duke u mbéshtetur né njé analizé marksiste, ai identifikon “instrumentet e
punés” tek infrastruktura institucionale, me shembuj si: Radio Shqipéria (duke
nénkuptuar Radio Tiranén), liceun artistik dhe institutet kérkimore; pastaj
dallon “mjetet e punés” qé jané sa fizike (shirita magnetiké, instrumente
muzikore, partitura), aq edhe abstrakte (procese transkriptimi, “talenti””) dhe, sé
fundi, “mjetet e shpérndarjes”, ku sérish fut institucione edukimi si: shkollat
dhe shtépité e kulturés, bibliotekat, si rrjete té grumbullimit dhe shpérndarjes sé
racionalizuar (42-43).

Analiza e tij ofron njé kénd socio-antropologjik véshtrimi sa i takon
kontekstit té zhvillimeve muzikore. Gjithsesi, duke pasur si synim bérjen e njé
panorame sa mé gjithépérfshirése pér administrimin e muzikés dhe
vijueshmériné kronologjike t€ saj, analiza e Tochka-s ngec né disa pika. Késhtu,
ai shprehet pér krijimin e njé fushe té muzikés ndértuar né Tirané né vitet
1950-1970, falé tre “regjimeve té praktikés” (regimes of practice): muzikébérja,
vlerésimi dhe administrimi i muzikés. Kjo fushé ka njé hierarki praktikash
kreative qé kané té béné me identifikimin, administrimin dhe ngritjen

8 Organizime té€ tilla si: Enti kombétar Djelmeénia shqgiptare, krijuar né 1929, nisma pér
ngritjen e njé shkolle muzike né vitin 1932 (qé funksionoi deri mé 1935), apo federata
Vilagnia shqiptare, krijuar mé 1935, ishin afatshkurtra dhe pavarésisht synimit pér té
krijuar njé rrjet unik shtetéror t€ shoqérive artistike té€ qyteteve té ndryshme, ndikimi i
kétyre t€ fundit vazhdoi té géndronte né rrafshin urban (shih pér kété periudhé: Mato
2004).
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(zhvillimin) e burimeve muzikore lokale. Kéto regjime té praktikés lidhin
institucionet  (Radio-Televizioni, Konservatori Shtetéror) me individét
(kompozitoré dhe kéngétaré) né domenin e “ekonomisé muzikore”, duke
mbetur njékohésisht fluidé. Ndérsa, éshté i paqarté né até ¢ka nénkupton me
praktika kreative dhe dallimin me regjimet e praktikés, nuk merr vémendjen e
duhur brenda analizés sé tij (q¢ méton té jeté gjithépérfshirése) njé nga
aspektet, né mendimin tim, mé té réndésishém: ai qé lidhet pikérisht me
institucionalizimin e muzikés. Njé nga pikat thelbésore qé dallon periudhén e
krijimit t€ késaj fushe muzikore me qendér né Tirané dhe qé pér veté dinamikat
e brendshme té saj zgjat deri né vitet 60 dhe jo deri né ato 70, si e paraqet
Tochka, éshté ajo ngritjes sé njé infrastrukture institucionale muzikore
moderne, funksionale, efikase, ku nuk bénte pjesé vetém Radio Tirana, Liceu
Artistik apo Konservatori Shtetéror i1 Tiranés, institucione té cilave Tochka u
referohet. Pér diktaturén e proletariatit, ky aparat institucional do t€ ishte pjesé
e njé sipérmarrjeje muzikore moderne me frymé mobilizuese dhe, ndérkag,
rregullatore e kontrolluese.

Institucionet e muzikés

Procesin e institucionalizimit mund ta gjurmojmé, si fillim, né trajtat
konkrete: ngritja e institucioneve muzikore dhe krijimi i njé burokracie kulturore. Kétu
renditen, fillimisht, institucionet edukative té muzikés. Njé nga mé té hershmet
ishte krijimi 1 Liceut Artistik, né Tirané, né vitin 1946. Liceu u pasua me
hapjen e shkollave té¢ mesme muzikore né qytete si: Elbasani, Shkodra, Korga.
Momenti final ishte inaugurimi i Konservatorit Shtetéror té Tiranés (mé voné,
Instituti 1 Larté 1 Arteve), mé 15 janar 1962. Ky do té ishte institucioni mé 1
larté pér mésimdhénien e muzikés né Shqipéri (Shuterigi 2002, 6—7).9 Ndérkaq,

9 Pjesé e proceseve edukative jané edhe ato t€ edukimit muzikor né shkollat e arsimit
té pérgjithshém, por trajtimi i tyre do t7i tejkalonte synimet e parashtruara né kété
artikull, synime qé nuk kané qené té pérqendruara tek arsimi muzikor né vetvete, sesa
tek institucionet edukative me profil muzikor dhe artistik.

Sa i takon konservatorit, vlen té vihet né dukje fakti g€ u krijua né rrethanat e prishjes
me Bashkimin Sovjetik dhe vendet e tjera té Lindjes. Deri né até moment nuk ishte
ndjeré nevoja e krijimit té njé institucioni té larté. Shumé té rinj studionin né
republikat socialiste té€ lindjes dhe kryesisht né Bashkimin Sovijetik. Disa prej tyre
mundén ta kryenin t€ ploté ciklin. Rrethanat e prishjes i detyruan pjesén tjetér té
ndérprisnin studimet dhe té ktheheshin pér t1 mbyllur né Tirané.
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prej dy vjetésh kishte filluar aktivitetin e tij edhe Instituti i Folklorit Muzikor
dhe Gojor, i cili do t€ merrej me studimin shkencor té muzikés tradicionale
brenda fushés sé folklorit.

Né njé plan t€ dyté kemi “institucionet e para té artit interpretues”
(HMSHT7T 1983, 122). Né periudhén e viteve 1945-1965 morén formé
institucionale formacionet dhe organizmat qé do té mbulonin jetén muzikore
gjaté periudhés diktatoriale (1945-1991). “Pionieré té artit interpretativ’ u
konsideruan Teatri Popullor, Ansambli i Ushtrisé¢ dhe Kori i Pérgjithshém i
Shtetit (HMS H7 1983, 122). Vérehet se kéto formacione muzikore apo artistike
u organizuan dhe riorganizuan né ményré t€ vazhdueshme gjaté periudhés
1945-1957. Kjo ndodhi, fjala vjen, né rastin e formacioneve qé gradualisht u
organizuan brenda Filarmonisé Shqiptare, ku u integruan formacione
muzikore, si dhe interpretues: kori i shtetit, orkestra simfonike, kéngétarét
liriké, njé trupé baleti, dirigjentét, baletmaestrot dhe njé bérthamé
administrativo-teknike (Trako 1960, 190-209)". Né zhargonin muzikor, kéto
formacione emértoehshin gjerésisht si “trupa artistike”, “kolektiva artistiké”,
term té cilit do t’i rikthehemi né vijim. Pérmendim po né kété periudhé krijimin
e Estradés sé Tiranés (1952), e orientuar brenda botés muzikore té argétimit,
por qgé pérfshinte gjerésisht shfagje muzikore, si opereta, vodvile (Vlashi 2008,
617-618). Trupa té kétyre formateve do té ishin shumé shpejt funksionale edhe

né teatrot e qyteteve té Shqipérisé.

Né 28 néntor 1953, u vu né skené opera Rusalka e kompozitorit rus
Alexander Dargomyrzhsky (1813-1869). Kjo ngjarje u konsiderua si paraprijése
pér krijimin e Teatrit t€¢ Operas dhe Baletit (HMSH7 1983, 149). Vendimi i
Késhillit t¢ Ministrave, nr. 376, mé 7 shtator 1956, krijon drejtori mé vete
Teatrin Lirik t&€ Operas dhe Baletit me “njé kontigjent prej 246 vetash” dhe até
té Estradés dhe Filarmonisé sé shtetit, “me njé kontigjent prej 150 vetash”; té
dyja né varési té ministrisé sé Arsimit dhe Kulturés. Mé 1957, u krijua
Ansambli 1 Kéngés dhe Valleve Popullore (Kéllici 2007, 11), njé formacion i cili
do t€ vinte né jeté njé tjetér projekt t€ kulturés socialiste, até té ngjitjes né skené
té folklorit, ose muzikave tradicionale. Ansambli pérbéhej nga muzikanté té
pérzgjedhur nga gjithé Shqipéria. Tre vjet mé voné, mé 1960, do té krijohe;j

10 Spiro Kalemi rendit gjithashtu edhe formacionin e sazeve popullore si pjesé e
Filarmonisé. (Bisedé personale, 12 tetor 2018).
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Shtépia Qendrore e Krijimtarisé Popullore (VKM nr. 409, dt. 20 shtator 1960).
Ky institucion, nése 1 referohemi skemés sé¢ ekonomisé muzikore, pérgjigjej
qofté pér “instrumentet e punés’ (népérmjet kurseve té specializimit dhe
mésimdhénies), ashtu edhe pér “mjetet e punés” népérmjet pérgatitjes pér
botim té materialeve muzikore té natyrés metodologjike, si dhe krijimtari nga
kompozitorét shqiptaré). Me njé tjetér VKM (nr. 51, mé 21 shkurt 1962), u
krijua orkestra simfonike prané drejtorisé sé radiodifuzionit (mé voné orkestra
simfonike e RTSH-sé€).

Késaj fushate institucionalizimi i pérgjigjet gjithashtu edhe njé rrjet tjetér, i
cili nuk kishte profil t€ ngushté muzikor, por ishte i lidhur né shumé ményra
me muzikébérjen. Eshté fjala pér vatrat, shtépité apo pallatet e kulturés,
institucione multifunksionale qé pérgjigjeshin pér menaxhimin e jetés kulturore
né nivel lokal e rajonal, né gytete e fshatra. Shtépité e kulturés dhe simotrat e
saj u ngritén duke marré shkas nga parimi marksist leninist “se kultura dhe arti
u takojné masave” (HMSHT7 1983, 121). Ato conin njé¢ model té caktuar
kulture te masat, e cila reflektonte nga njé ané pérpjekjet e shtetit pér

2 «<c
b

“emancipimin”, “pérparimin’ dhe “edukimin shpirtéror” (edification) dhe nga
ana tjetér implementimin e rendit té tij ideologjik (Habeck 2011, 5). Shtépia e
kulturés ofronte dhe mbaréshtonte koncepte té caktuara mbi argétimin, kohén
e liré, edukimin, performancén qofté né raport me individin, qofté me
komunitetin. Brenda késaj, muzika kishte pjesén e vet. Né shtépiné e kulturés
organizoheshin formacione té ndryshme muzikore, si dhe kurse edukimi. Me
interes té vecanté ishte paraqitja e praktikave tradicionale lokale té vendit qé
identifikoheshin gjerésisht me folklorin. Praktikohej mésimi 1 valleve
tradicionale, i instrumenteve muzikore tradicionalé. Gijithashtu, ato ofronin
hapésira té nevojshme pér spektakolarizimin e tyre si formacione artistike té
strukturuara, duke performuar né kuadér té aktiviteteve muzikore té kohés.
Veg késaj, nuk munguan brenda kétyre strukturave edhe formacione té tipit mé

‘standard’, si: banda frymore, grupe harqesh ose orkestra té€ vogla simfonike.

Sé fundi, kemi institucionalizimin e praktikave muzikore, realizuar gjerésisht
mbi parimin e festivalizimit. Dy ngjarjet mé pérfagésuese t€ kétij procesi ishin
Festivali 1 Kéngés né Radio, (mé voné né RTV), qé geli siparin né dhjetor té
vitit 1962 dhe qé organizohej ¢do vit, si dhe Festivali Folklorik Kombétar i
Gjirokastrés, 1 cili filloi té organizohej njé heré né pesé vjet, nga viti 1968, si
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spektakolarizim kombétar i praktikave tradicionale lokale." Secili prej eventeve
né fjalé dublohej nga modele qé organizoheshin né nivel lokal. Kemi edhe njé
tjetér format institucional: Koncertet ose Dekadat e Majit, ¢ nisén né vitin 1967
(Kalemi dhe Cefa 1979, 10) dhe gé, né thelb, ishin njé formé festivali muzikor
masiv q¢ mbahej né Tirané. Merrnin pjesé té gjitha institucionet muzikore té
kohés: grupe, ansamble muzikore dhe interpretoheshin vepra muzikore té
gjiinive t€ ndryshme, si muziké simfonike, instrumentale, muziké skenike,
muziké filmi, muziké e lehté, folklorike.'

NEé té gjitha rastet, modelet sovjetike ishin pika kryesore e referimit dhe, me
té drejté, Tochka véren se, pér elitat shqiptare kjo reference nuk konsiderohej
si njé imponim i huaj, 1 ardhur nga jashté, por njé zgjidhje mé se normale dhe e
domosdoshme pér problemin e popullsisé sé prapambetur, né nevojé pér
ngritje kulturore. (2016, 23). Né mbaréshtimin e kétyre institucioneve muzikore
pérvijohet gjithashtu edhe njé lloj hierarkie qé shkonte nga format “e vogla”, si
kénga drejt atyre gjinive mé t€ médha muzikore, si: opera dhe gjinité simfonike-
orkestrale, si shenjuese pikérisht té késaj ngritjeje kulturore. Kultura muzikore
shqiptare “pérveg folklorit shumé té pasur, kishte trashéguar tradita té pakta
dhe shpejt duhej té radhitej krahas arteve té tjera mé té avancuara” (HMSH7
1983, 123). Pér Dhimitér Shuterigin, kjo shénonte edhe “fillimet e pjekurisé sé
kétlj arti” né Shqipéri qé, nga “kompozimet shumé té rralla shqiptare té
djeshme [qé] po thuaj se nuk largoheshin prej kéngés,” tani kompozitorét po
pérpigeshin té krijonin “oratoriumin e simfoniné, operetén e operané” (1957,

14).

Institucionalizimi si rregullator i jetés muzikore shqiptare

Duke ndjekur ritmin e kétyre dinamikave, vérejmé se institucionalizimi
shkonte pértej themelimit té institucioneve konkrete, apo formalizimit té
grupeve té caktuara e praktikave konkrete. Kemi té béjmé me njé proces modern
rregullator pér jetén muzikore shqiptare. Rregullator né sensin baumian; pra, té
vendosjes sé njé regjimi (order), né njé situaté ku ¢do gjé duhet té jeté né

11 Vlen t€ qartésohet se festivali folklorik ishte hallka pérfundimtare g€ i dha trajté té
rregullt e sistematike njé séré festivalesh té tjera folklorike, té filluara qé né vitin 1949,
me vendim té Késhillit t¢ Ministrave dhe g€ u organizuan edhe né 1950, 1952, 1956
(HMSHT 1983, 133).

12 Ngjarja né fjalé u mor si model nga festivali “Pranvera ¢ Pragés”, organizuar nga viti
1940.
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vendin e vet dhe askund tjetér (Bauman 1997, 6). Kjo frymé rregullatore mund
té gjurmohet para s¢ gjithash te Komiteti i Artit dhe Kulturés, krijuar né vitin
1946. Roli thelbésor i tij vihet re sidomos né periudhén e viteve 1946-1956.
Gjaté késaj kohe, Komiteti mund té konsiderohet si institucioni mé i larté
artistik né vend. Késhtu, né 24 shkurt té vitit 1947, prané tij u krijua komisioni 1
muzikés, nén drejtimin e Kolé Jakovés. Komisioni do merrej me:

“studimin e muzikés popullore, me studimin e pérkéthimeve té copave
té ndryshme muzikale nga autor t€ huaj, sidomos nga muzikanté té B.
Sovjetik dhe té Jugosllavisé, si dhe me pérkéthimin ose adaptimin e
muzikés popullore té véndit. Rrethi ndihmon edhe pér pasurimin e
repertorit té Korit, té orkestrés. Interesohet pér kijimin e orkestrés dhe
bandave né vendin t'oné dhe kujdeset pér mbarévajtjen muzikore né
Shqipéri.”

Jané kéto nevojat muzikore té kohés. Pak dit€ mé voné, né gazetén
Bashkinz, njé artikull na informon rreth krijimit t€ komisionit pér shqyrtimin e
muzikés né vend, i ngritur nga Komiteti né fjalé. Artikulli paraget njé lloj
platforme pune né drejtim té skemave pér menaxhimin, kontrollin dhe
racionalizimin e tyre. Diskutohet pér muzikén né nivel t& burimeve kulturore
vendase. Burimet, né vémendje té komisionit jané té paprekshme dhe kétu
pérfshihen folklori, kénga, té dhénat muzikore té popullit, kompozimi,
krijimtaria.'* Shqyrtimi i dokumentacionit arkivor e zgjeron mé tej kéto
pozicion té paraqitur né artikullin né fjalé né drejtim té€ burimeve té prekshme,
té lidhura me ¢éshtje té tilla si pajisja me instrumente muzikore, apo libra

muzike, qé né térésiné e vet rregullohej népérmjet sistemit té planit. "

13 Pjesé e rrethit jané Mihal Ciko, Kristo Kono, Tonin Guraziu, Mustata Krante,
Marija Kraja, Ndoc Ndoja dhe Kostandin Trako. Krahas komisionit t&¢ muzikés, kemi
gjithashtu até letrar, t€ teatrit, pikturés, turizmit dhe arkeologjisé. AQSh i RSh, Fondi:
513, Dosja: 33, Viti: 1947, Fl: 1. Disa vite mé voné, vendin e Kolé Jakovés do ta zéré
Baki Kongoli.

14 Pa autor. “Formohet komisioni pér shqyrtimin e muzikés né véndin t'oné.”
Bashkiniz, 1 mars 1947, 3.

15 Shih, pér shembull: AQSh i RSh, Fondi: 513, Dosja: 14, Viti: 1946, mbi pajisjen ¢
Liceut me pjesé muzikore; Fondi: 513, Dosja: 48, Viti: 1947, mbi blerje instrumentesh
muzikore dhe kostumesh pér teatrin kombétar. Fondi: 513, Dosja: 53, Viti: 1947, Fl: 3
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Institucionalizimi i konceptoi praktikat kreative si produkte dhe né vitet
’50 shohim qé nxitia ¢ prodhimit muzikor vendas merr njé vémendje té posagme
pér parametrat kulturore té regjimit.

“Né pushtetin popullor u krijuan kondita té€ favoréshme pér zhvillimin
e muzikés [...] Eshté e nevojéshme dhe e domosdoshme té béhet
mbledhja e gjithé folklorit muzikor té véndit. T€ béhet ndarja e tij sipas
krahinave, katundeve dhe shtreténve muzikoré. [...] Terreni muzi kor
tek ne éshté virgjir. Vetém mbledhja, seleksionimi dhe armonizimi 1
pérshtatéshém i folklorit mund ta béjé té math njé kompozitor |[...]
Veté gjendja e krijuar sot tek ne 1 detyron kompozitorét tané t’ia hyjné
njé pune mé serioze né ngritjen e muzikés nacionale. Arti joné muzikor
do forma té ngritura. Sot kemi baletin, duhet muzika e baletit; kemi
orkestrén, duhet simfonia etj. Mua mé duket se kompozitorét
géndrojné me njé far distance nga kéto nevoja qé i dalin vendit toné
[...] Po té krahasojmé gjithashtu ngritjen e institucioneve muzikore me
kompozimet dhe kompozitorét tané ka diferencé t€ madhe. Tani u
mbetet kompozitoréve dhe Komitetit té Arteve dhe Kulturés pér té
ngritur muzikén toné popullore né sfera té larta artistike, pér té ngritur
kuadro t€ reja kompozicioni, pér % shtuar prodbimin muzikor me njé

kualitet té miré.”"®

Prej vitit 1956, me VKM nr. 324, dt. 10.8. 1956, njé¢ direktivé e tillé
plotésohet me rregulloren e té drejtave té autorit, ku pérkthehen né terma
financiare prodhimi i veprave muzikore, harmonizimet, pérpunimet, deri te
mbledhja e kéngéve folklorike (Mé konkretisht nenet 18 - 23).

Rregullorja né fjalé pércakton, ose mé sakté, dikton repertorin muzikor
mbi té cilin kompozitorét do té€ duhej té krijonin. Né njé kohé kur “prodhimi
muzikor vendas” ofronte para sé gjithash kéngé, kjo lloj rregulloreje na
paraqitet njékohésisht si katalog orientues pér kompozitorét né pércaktimin e
gjinive krijuese. Késhtu, nga mesi i viteve ’50 fillon edhe prodhimi i veprave “té
para”. Punét e kompozitoréve té rinj, disa prej té ciléve té shkolluar né vendet
sovijetike, 1 pérshtaten njé logjike té tillé: Kristo Kono me operetén e paré

rreth njé mbledhjeje pér pérkthim pjesésh muzikore klasike ruse, evropiane dhe
harmonizim t€ kéngéve popullore partizane.
16 Kol Jakova. “Céshtje t€ artit muzikor.” Zéri i Popullit, 19 shtator 1950, 2
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(1954), Cesk Zadeja me simfoniné e paré (1956 dhe qé, né fakt, rezultoi té ishte
e para dhe e fundit e kompozitorit); Prenké Jakova me operén e paré (1958);
Tish Daija me baletin e paré (1963) e késhtu me radhé. Sa “té para” jané kéto
vepra né repertorin e muzikés shqiptare, kjo éshté ¢éshtje qé nuk mund té gjejé
hapésiré diskutimi kétu, por ajo qé ka réndési né kété rast éshté artikulimi né
kéto terma, si pjesé e njé direktive prodhimi muzikor té nxitur nga lart, nga
Partia.

“Partia i mésoi njerézit e arteve dhe té kulturés se si té drejtojné dhe té
organizojné punét. Ajo i orientojé kéta t€ mbéshteten né kulturén
sovjetike, q¢é &shté kultura mé e pérparuar né boté, kulturé e
mbéshtetur né theoriné e Marksit, Engelsit, Leninit dhe Stalinit. Partia 1
ka mésuar dhe méson njerézit e artit dhe té€ kulturés qé ta shikojné
kulturén e artin né téré kompleksin e saj né formé dhe né brendi dhe té
mbéshteten fuqimisht né artin t‘oné nacional”. (“Kultura dhe artet gjate
5 vietve.” Zéri i Popullit, 29 néntor 1949, 3)

Neé ket proces modern rregullator éshté me interes té vérejmé se “prodhimi
muzikor” nénkuptonte ato modele kanonike té standardizuara té tradités euro-
peréndimore té shekujve XVIII-XIX dhe té orientuara drejt gjinive dhe
formacioneve standarde me piké kryesore referimi sistemin tonal maxhor-

minot.

Ndérkaq, problematikat e prodhimit muzikor vendas duket se
rrotullohen rreth dy aspekteve kryesore. Sé pari, folklori. Mbledhja,
seleksionimi dhe harmonizimi i kétij materiali ishte njé detyré strategjike dhe
ideologjike, e lidhur drejtpérdrejt me pérvijimin e idesé sé njé arti muzikor
‘shqiptar’, t€ muzikés soné. Sé dyti, kemi kompozitorin, i cili pérfagéson njé
figuré gendrore né realizimin e kétyre proceseve, si “prodhues” i muzikés dhe
gjithashtu figura qé do duhej té pérvetésonte linjén e diktuar nga politikat

muzikore.

Ndonése interesi primar pérgendrohet te kompozitori, jo mé pak rol né
kété regjim rregullator kishin performuesit. Rasti i Korit té€ Ushtrisé mund té
jeté njé shembull kuptimploté pér kété. I konsideruar ndér “pionierét e artit
interpretues”, bérthama e kétij formacioni muzikor ishte, né fakt, “mé shumé
se njé kor, njé grup prej néntémbédhjeté vetésh, té téré t€ rinj e té apasionuar
pas kéngés, me té cilét [Gaqo Avrazi| debutoi mé korrik té vitit 1944 né Lavdar
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té Oparit, para njésive partizane” (Kalemi 2010, 39; Shih edhe: Avrazi 2013,
32-51). Themeluesi dhe drejtuesi historik i formacionit ishte Gaqo Avrazi
(1915-1985), njé muzikant me njé formim jo té larté muzikor, por 1 pajisur me
intuité muzikore dhe energji organizative té admirueshme. Kéto i shérbyen pér
té drejtuar kété formacion pér rreth 25 vijet, duke u béré figura referuese e tij.

Pas luftés dhe deri né fillim té viteve 60, pér ata qé aspironin pér
thellim té njohurive muzikore, ansambli

“u bé vendi ku t€ rinj nga téré anét, gjenin hapésirén pér t€ pérpunuar
prirjet dhe aftésité artistike. Né njé kohé kur né Tirané, me pérjashtim
té Liceut Artistik nuk kishte institucione artistike formuese, ai shérbeu
edhe si njé lloj shkolle pér ata, q¢ me pérgatitje, vazhdonin té
aktivizoheshin né 1évizjen amatore té qyteteve té tyre.” (Kalemi 2010,
45).

Gjaté késaj kohe ama, grupi né fjalé filloi t€ merrte njé status gjithnjé e
mé té formalizuar institucional, duke u prezantuar, fillimisht, si Grupi Artistik i
Ushtrisé, apo Kori i Ushtrisé Popullore dhe nga vitet 50 e né vijim si Ansambli
1 Ushtrisé. Zgjerimi 1 ansamblit, ku tanimé bénin pjesé ve¢ korit, edhe njé
orkestér dhe njé grup vallesh, u bé sipas modeleve té ansambleve sovjetike
(Kalemi 2010: 40). Duke filluar nga viti 1945 e né vazhdim grupi zhvilloi turne
né vende té ndryshme té Shqipérisé dhe jashté saj, né vendet socialiste (Avrazi

2013, 64-96).

Ansambli ishte ndér formacionet e para qé popullarizoi até takém
repertori muzikor, qé do ishte i1 gjithépranishém né shumé kultura zyrtare
socialiste (Slobin 1996, 3) dhe ku bénin pjesé kéngét partizane (qofshin kéto té
kompozuara gjaté luftés, ashtu edhe té krijuara mé pas), kéngé pér masat,
korale nga opera, pjesé klasike romantike, muziké ruse, kéngé folklorike té
pérpunuara, pjesé korale e instrumentale shgiptare té kompozuara, ku
mbizotéronin suita, kantata, rapsodia, vallet e stilizuara koreografike.

Ekzistenca e kétyre formacioneve nuk mund té mendohet si e lidhur
detyrimisht me luftén, né njé kohé kur shumé prej protagonistéve erdhén
pikérisht nga njé pérvojé urbane muzikore e ngjizur né mes dy luftérave.’

17 Kostandin Trako, Abdulla Grimci, Baki Kongoli, Gaqo Avrazi, pér t€ pérmendur
vetém disa.
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Megjithaté, réndésia qé merr ansambli lidhet, sé pari, me instrumentalizimin qé
iu bé luftés dhe forcave partizane né vecanti. Ndér t€ tjera, kjo tregohet
népérmjet hapésirés qé z¢é kénga partizane né faqet e HMSH7-sé (1983, 109-
119). Ishte legjitimimi i njé kulture muzikore qé “duhej” té kthehej né “tradité”
dhe té kishte vazhdimésiné e vet te muzika shqiptare e realizmit socialist.

“Ansamblet korale profesioniste, mé t€ médhenjté dhe mé t€ mirét né
véndin toné, té cilét prejardhjen e kané qysh né ilegalitet e gjaté luftés
nacional ¢lirimtare, Kori 1 Pérgjithshém i Shtetit ose Kori i Filarmonisé
(sot Kori 1 Teatrit t€ Operas) dhe Kori 1 Ushtrisé Popullore (sot
Ansambli i Kéngéve dhe Valleve té Ushtrisé Popullore) kané patur
detyré kryesore, pérhapjen dhe popullarizimin sa mé té gjeré té veprave
té kompozitoréve tané”. (Trako 1957, 124-125).

Sé dyti, rasti 1 ansamblit t€ ushtrisé shkon né linjén e legjitimimit té artit
amator, si art i masave té gjera t€ popullit, si “forcé e madhe pér jetén muzikore
té vendit dhe pér zhvillimin né vitet e mévonshme edhe té artit profesionist”
(HMSHT 1983, 122). Legjitimimi i tij shenjohet nga njé diskurs specifik rreth
konceptit pér /vigjen amatore, pér frupat muzikore, kolektivat artistike, grupe
njerézish qé 1 bashkon njé detyré dhe njé qéllim teleologjik i pérbashkét.
Raporti mes forcave (trupave, lévizjes) amatore pérkundreijt asaj (atyre) profesioniste do
té jeté njé pjesé e réndésishme né diskursin muzikor.”® Amatori dhe 1évizja
amatore zEéné pozita kyge, si njé “art me tipare té reja, qé lidhet ngushté me
jetén dhe shpreh idealet e Partisé dhe aspiratat mé pérparimtare t€ masave
punonjése” (HMSHT7 1983, 132). Nése lévizja amatore na shfaqet gjithsesi e
inkuadruar brenda logjikés ligjérimore, profesionisti, pra se ¢faré kuptohet me
muzikant “profesionist” né kéndvéshtrimin e historianit té muzikés, kjo na
jepet qarté vetém kur “profesionisti” pérvijohet si kategori né marrédhénie me
amatorin, duke 1€né si kriter t€ nénkuptuar edukimin sistematik né institucionet
e larta muzikore socialiste.

Diskursi i institucionalizuar

Efektiviteti 1 kétyre institucioneve éshté realizuar gjithashtu népérmijet
performativitetit (Austin 2000 [1962], 239-252) té diskurseve specifike mbi
muzikén. Informacionet, kronikat dhe artikujt e botuar né gazeta apo periodiké

18 Mé voné kjo lloj ndarjeje do t'i nénshtrohej njé ideologjizimi akoma mé t€ skajshém
brenda aktiviteteve té tilla si Festivali Folklorik apo Dekadat e Majit.
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ishin njé investim specifik qé shteti bénte né drejtim té muzikébérjes. Né
periudhén qé kemi marré né shqyrtim ka njé pérditésim t€ vazhdueshém sa i
takon pasqyrimit dhe konsolidimit té njé informacioni sa mé té pasur mbi
arritjet dhe problemet e artit muzikor socialist. Diskursi publik paragitet késhtu
pjesé e kétij procesi dhe kjo do té jeté hallka e fundit qé do té shqyrtojmé. Né
té vérteté, njé ¢éshtje e tillé do té kérkonte njé analizé té pavarur, e cila do té
shkonte pértej qéllimit té kétij artikulli. Kétu do té mjaftohemi me nxjerrjen né
pah té disa aspekteve qé lidhen me problematikén e trajtuar.

Nése i referohemi kontributeve té botuara, mund té vérejmé se diskursi
publik mbi muzikén mori trajtén e ploté institucionale me krijimin e Lidhjes sé
Shkrimtaréve dhe Artistéve, né vitin 1957." Gjithsesi, edhe mé paré, kjo gjé
ishte parapriré nga puna e Komitetit té Artit dhe Kulturés pérmes shkrimeve
qé pjesétaré té saj, si: Kolé Jakova, Mustafa Krantja, Kostandin Trako, Frano
Jakova, Baki Kongoli, Abdulla Grimci, Fatmir Gjata botonin né shtyp e né
periodik. Nisma mé e réndésishme e késaj periudhe, e cila hedh edhe idené e
krijimit t€ njé lidhjeje té€ kompozitoréve dhe muzikantéve shqiptaré, rezulton té
jeté “Konferenca e paré nacionale e muzikés”, mbajtur né janar té vitit 1952,
me pjesémarrjen e muzikantéve nga gjithé vendi. Eshté e réndésishme pasi né
kété konferencé parashtrohen disa modele ligjérimore rreth muzikés, té cilat do
té rimerren né ményré konstante gjaté viteve ’50, madje gjaté gjithé periudhés
diktatoriale.

Autorét e referateve - Kostandin Trako, Jorgjie Truja, Enver Mara,
Fatmir Gjata, Gaqo Avrazi dhe Mustafa Krantja - nuk mund té thuash se
mbanin statusin e studiuesit apo kritikut t€ muzikés (madje disa nuk ishin
muzikanté), por ishin thellésisht té angazhuar brenda burokracisé kulturore.
Vend té vecanté né pasqyrimin e punimeve té konferencés z¢é fjala e Nexhmije
Hoxhés, e cila vé theksin te mungesa e autokritikés mes muzikantéve si dhe te
njé diktum stalinian, qé krahas Shqipérisé, qgarkulloi gjerésisht né republikat
vasale sovjetike, mbi ndértimin e arteve dhe muzikés né formé nacionale dhe

me pérmbajtje socialiste.”’

19 Kjo ndodhi né kuadér té bashkimit té€ Lidhjes sé Artistéve (krijuar mé 1952) me
Lidhjen e Shkrimtaréve (krijuar mé 1945). Shih pér kété Shuteriqi 1966, 35-30.

20 “Shogja Nexhmije Hoxha pérshéndet né emér té komitetit qendror.” Zéri i Popullit,
15 janar 1952, 1, 3.
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Megjithaté, fjala mé e réndésishme dhe e detajuar rezulton té jeté ajo e
Mustafa Krantes. Diskutimi i tij rimerr ¢éshtje t€ dités, té cilat i kemi shqyrtuar
mé sipér: muzika popullore, folklori, roli 1 kompozitorit dhe prodhimi muzikor
dhe né themel té késaj éshté arsyetimi i té gjitha aspekteve muzikore mbi
modelet ligiérimore té materializmit dialektik, madje edhe té atyre q¢ mund té
kené té béjné me ¢éshtje specifike t€ gjuhés muzikore dhe ligjésive té
brendshme té organizimit té saj.

Krantja nénvizon rolin thelbésor té€ kompozitorit g€ si

“anétar 1 shoqérisé [...], mjeshtér dhe edukonjés i saj, duhet té keté
parasysh qé vepra e tij t€ mos jeté vetém njé lodér teknike notash pa
progra m, pa pérmbajtje, pa qéllim, por e atillé qé té€ béhet njé force e
madhe shogérore né shérbim té masave punonjése té popullit toné [...]
Eshté e domosdoshme qé kompozitorét dhe muzikantét [...] kur nisin

té shkruajné, t¢ mendojné se pér ké e béjné kété puné.””

Dhe me njé ton pamfleti, pyet:

“Sa jané ndihmuar kompozitorét nga ay komitet [kupto komitetin e
artit dhe kulturés]. E themi me té drejté qé shumé pak. Qéndrimi né
disa raste qé kané mbajtur shokét e komitetit ndaj punéve té
kompozitoréve &éshté karakterizuar nga disa ané formale dhe
akademizma té vogla t€ veprés, nga ligje shkollore armonike ose nga
gustoja personale e tyre. Kjo gjé éshté mé e theksuar sidomos tek
zévendési 1 seksionit t€ muzikés prané komitetit, shoku Efthim Dheri, 1
cili, pa u kapur me géllimin kryesor té veprés nga themelet e saj dhe nga

anét e tjera t€ mira, merret me ¢éshtje akordesh té njé grade apo té njé

tietre, gjéra qé munt té ndreqen brenda pér brenda”.”

Ndérsa, duke folur pér kéngén popullore, ai kérkon té njihen

“influencat e ndryshme té huaja qé kénga joné ka pasur gjaté shekujve.
Duhet béré njé studim i thellé e shkencor né kété dretjim nga ana e
Komitetit té arteve pér té njohur se ku géndron influence e huaj mbi

Pér analizé t€ aplikimit té kétij diktumi stalinian né muziké shih: Frolova-Walker 1998.
2l Mustafa Krantja. “Muzika né vendin toné dhe detyrat e kompozitoréve dhe
muzikantéve.” Zéri i Popullit, 15 janar 1952, 3.

22 Po aty.
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njé kéngé, pér té ndaré késhtu ngjyrén dhe karakterin e vérteté popullor
té motivit, s¢ bashku me armén dhe frymén pérparimtare té tij, pa
shkuar né ekstrem, d.m.th pér ta pastruar pa compromise kéngén tone

nga ¢do influence qé mund té keté.””’

TE njéjtin prirje “pastruese/spastruese” né studimin e kéngés popullore
diskuton edhe Fatmir Gjata, né fjalén pérmbyllése. Eshté ky njé lloj géndrimi
qé shumé shpejt do té kthehet né njé qéndrim kanonik pér projektin
kombétarist brenda kulturés muzikore socialiste.

Materialet e botuara jané pérzgjedhur dhe ndonése nuk mund té kemi
té ploté “mendimin” e gjithé pjesémarrésve, ndérhyrjet e secilit na japin
mundésiné t€ arsyetojmé kété hapésiré ligjérimi publik si njé hapésiré negocimi.
Ajo zhvillohej mes disa paléve: “zérit” zyrtar té shtetit, ligjéruesit mbi muzikén
dhe atyre lexuesve anonimé qé shfletonin gazetén dhe secila prej paléve
raportohej né ményré té€ caktuar ndaj tjetrés. Tregues pér kété jané formatet e
auto-kritikés sé Kostandin Trakos apo Jorgjie Trujés, e cila né emér té
kéngétaréve liriké, pranon fajin e skepticizmit té tyre fillestar né lidhje me
kéngén popullore. “Késaj rezistence inkoshiente dhe té gabuar iu vu njé fre 1
fugishém dhe bindés me anén e kritikés sé shéndoshé e té drejté q¢ Komiteti 1

9524

arteve na béri ne lirikéve. Pa dyshim, qé kjo formé ligjérimi hap shtigje
nxitése rreth ményrés si e formésuan hapésirén e tyre muzikanté, té cilét vinin
né pjesén mé té€ madhe t€ rasteve nga ai “brume” kulturor urban i para luftés
(Abdulla Grimci, Baki Kongoli, Jorgjie Truja, Kostandin Trako), té shkolluar jo
né vendet sovjetike dhe qé po i ridimensiononin hapésirat e tyre vepruese

brenda kulturés socialiste, shtigje qé do té synohen té€ hulumtohen né vijim.

Pérfundime

Institucionalizimi 1 muzikés deri né vitet 60 pérfagéson njé proces
kompleks rregullator dhe kontrollues, 1 cili shkon pértej themelimit té
institucioneve specifike dhe hetimit t€ njé logjike nga lart-poshté, ose e
kundérta. Ky proces 1 vendos dukurité muzikore brenda njé terreni né té cilin
té dy trajektoret hyjné né raporte té caktuara forcash, qé konfigurohen e

rikonfigurohen. Eshté njé proces, i cili mbyll gradualisht rolin e réndésishém qé

23 Po aty.
2Jorgjie Truja. “Nga diskutimi i sopranos Jorgjie Truja.” Zéri i Popullit, 16 janar 1952,
2.
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pati kultura muzikore urbane e qyteteve té tilla, si Kor¢a dhe Shkodra, deri né
fund té LIIB pér té pérgendruar gjithé spektrin veprues muzikor né kryeqytet,
Tirané. Struktura bazohej plotésisht mbi modelet sovjetike. Gjithsesi nuk do té
isha e prirur qé ta etiketoja njé gjé té tillé thjesht si sovjetizim, pasi realitetet
lokale kishin specifikat e tyre. Kjo infrastrukturé, nga ana tjetér, u prit miré nga
ai brez intelektualésh té muzikés, edukuar né periudhén mes dy luftérave, té

cilét gjetén mbéshtetjen institucionale té kérkuar dhe u béné pjesé e saj.

Prodhimi artistik konceptohet si shenjues 1 emancipimit dhe ngritjes
kulturore socialiste, ndérsa praktikat muzikore tradicionale 1 nénshtrohen njé
shikimi té kujdesshém té asaj qé duhej t€ ishte nacionale ose jo. Nga kjo
piképamje, institucionalizimi pérvijohet mbi njé projektit kombétarist, por té
manipulueshém dhe té pérshtatshém pér kulturén socialiste dhe rendin e vet
ideologjik. Nuk mund té arsyetojmé, si rrjedhojé, thjesht pér ndikim té
ideologjisé mbi realitetin muzikor.

E gjitha kjo na ¢on né pérfundimin se historia e muzikés shqiptare gjaté
periudhés diktatoriale nuk mund té tregohet vetém né kuadér té produktit
artistik né vetvete, apo edhe té figurave té€ vecanta krijuese. Praktikat muzikore
jané njé domen jo-verbal, té cilit mund t’1 vishen shumé kuptime dhe konteksti
né t€ cilin ky produkt u prodhua éshté thelbésor né ményrén e konceptimit té
tij. Pér kété, mendojmé se éshté me réndési njé kombinim i ekuilibruar mes asaj
cka “thoné” arkivat dhe asaj c¢ka “thoné” ose shkruajné protagonisté té
pérvecém, ashtu si éshté me shumé réndési edhe njohja e analiza e késaj
strukture institucionale, jo vetém né kuadrin historik, por edhe né lidhjet me té
sotmen institucionale t€ muzikés dhe artit shqiptar.
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