Hyrje

Ky numér i revistés Studime pér artin merret me temén e
fillesave dhe specifikisht me tri pika kyce né historiné moderne e
bashkékohore té Shqipérisé, gé u hapén rrugeé fillimeve té reja (qofshin
kéto “té mira”, “t€ kéqija”, apo té rreme — dhe gjithgka e ndérmjetme):
Lufta Antifashiste Nacional-Clirimtare, Revolucioni Ideologjik dhe
Kulturor dhe rénia e regjimit komunist né fillim té viteve *90. Por edhe
artikujt e kétij numri té Studimeve pér artin pérfagésojné né vetvete, né
njé formé a njé tjetér, fillime té reja.

Acrtikulli i Anxhela Cikopanos mbi teatrin partizan pérfagéson
pérpjekjen e paré pér té hapur njé linjé té re hetimi mbi kété fenomen
té réndésishém kulturor, edhe pse jetéshkurtér, gé nga koha kur u krijua
ky degézim (studimesh teatrore). Edhe pse teatri partizan lindi dhe u
zhvillua né kontekstin e Luftés sé Dyté Botérore dhe ishte subjekt
debatesh né periudhén e pasluftés, Ismail Hoxha e zhvilloi tezén e tij
historike e teorike né fund t€ viteve ’60, q€ pérkon me kulmin e
Revolucionit Ideologjik dhe Kulturor. Kjo nuk ishte rastési, pasi njé
formé militante e teatrit amator e cila supozohej té kishte lindur
spontanisht né mes té luftés sé armatosur té popullit shqiptar kundér
fashizmit e nazizmit, pérkonte mé sé miri me disa prej parimeve
kryesore té periudhés sé Revolucionit Ideologjik dhe Kulturor,
veganérisht me mobilizimin e masave né fushata masive si ajo kundér
burokratizmit né aparatin shtetéror, kundér fesé dhe zakoneve
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prapanike, pér emancipimin e gruas dhe pér pérfundimin e projekteve
té réndésishme industriale dhe infrastrukturore, si edhe me theksin gé
do t’1 vihej krijimit t€ narrativave t€ reja t€ socializmit shqiptar, q€ ishin
gjithmoné e mé shumé kombétare, madje, né njéfaré mase, edhe
nacionaliste. Nése Hoxha et al u pérpogén ta quanin teatrin partizan si
themelin dhe origjinén e teatrit shqgiptar té realizmit socialist, Cikopano
sjell argumente se ky teatér duhet paré si njé formé e teatrit té
agjitpropit, njé zhanér i njohur teatral né Bashkimin Sovjetik (dhe jo
vetém), i cili edhe atje i parapriu teatrit té realizmit socialist dhe
dallonte dukshém prej tij.

Né té& njéjten frymé, kontributi i Ylber Markut mbi
Revolucionin Ideologjik dhe Kulturor né Shqipéri, sjell pérpjekjen e
paré né dekada, ndoshta gé prej botimit té artikullit “Revolucioni
Kulturor Shqiptar” nga Nicholas C. Pano né vitin 1974, pér té sjellé njé
pasqyré té re dhe gjithépérfshirése mbi até gé éshté pa dyshim njé prej
kapitujve kyc né historiné e komunizmit dhe té modernitetit shqgiptar
né pérgjithési. Ndérsa, pér arsye té kuptueshme, éshté béré mé se e
zakonshme té krahasohet Revolucioni Ideologjik dhe Kulturor i
Shqipérisé me Revolucionin e Madh Kulturor Proletar té Kinés, gé
ndodhte njékohésisht, qofté edhe pér té nxjerré dallimet mes tyre,
analiza krahasuese e Markut merr parasysh edhe pérvojén e té
ashtuquajturit Revolucion Kulturor Rus gjaté Planit té Paré Pesévjecar
té Bashkimit Sovjetik (1928-1932). Me argumentin se Revolucioni
Kulturor Rus kishte synim kryesor ndértimin e njé qytetérimi té ri,
kurse Revolucioni i Madh Kulturor Proletar i Kinés synonte shpétimin,
Marku parashtron se Revolucioni Ideologjik dhe Kulturor Shqiptar u
pérpoq té ruante statukuoné. Kur e sheh fillimisht, duket sikur ka njé
paradoks, pasi “revolucioni” dhe “statukuoja” jan€ diametralisht t&
kundérta. Gjithsesi, Marku thekson se ruajtja e statukuosé pérfshinte,
mes té tjerave, hartimin e strategjive té reja pér rikonfirmimin e
legjitimitetit té partisé né pushtet, té udhéhegjes sé saj dhe té kursit
ideologjik té saj — si dhe pér ruajtijen dhe zhvillimin e tyre né té
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ardhmen — ¢ka solli mundési pér rikrijimin e tradités, forma té reja té
shprehjes artistike dhe debate té gjalla kulturore, edhe pse jetéshkurtra.

Né artikullin e tij pér ekspozitat e arteve pamore té organizuara
né€ Shqipéri né fundvitet *60 dhe fillimvitet *70, Raino Isto propozon
njé kuadér alternativ ndaj paradigmés mbizotéruese gé i interpreton
efektet e Revolucionit Ideologjik dhe Kulturor né artet pamore, pérmes
thjerrés sé kthesés konservatore gé u vendos pas famékeqit Plenum té
Katért té Komitetit Qendror té Partisé sé Punés sé Shqipérisé né gershor
té vitit 1973. Pérmes njé leximi t& imtésishém té reagimeve dhe
debateve té krijuara nga dhe rreth Ekspozités Kombétare té Arteve
Figurative té vitit 1971 dhe té ekspozités Pranvera té vitit 1972 né
vecanti, Isto sjell argumente se Revolucioni Ideologjik dhe Kulturor,
né fakt, celi njé periudhé historikisht té réndésishme, edhe pse
jetéshkurtér debati té hapur dhe eksperimentimi modernist né artet
pamore, gé ishte, pjesérisht, njé reagim ndaj pozicionit té ri té
Shqipérisé né rendin botéror gjeopolitik, veganérisht brenda kampit
socialist. P&r mé shumé, Isto sfidon narrativén e ngulitur — po gjerésisht
té pabazuar nga ana historike — se kjo “valé” debatesh dhe
eksperimentimi ishte politikisht kundérshtuese dhe se e konsideronte
veten si armigésore ndaj realizmit socialist, duke treguar né ményré
bindése se ajo gjeti mbéshtetje nga administruesit kulturoré dhe se ajo
ishte mé sé pari e orientuar drejt zgjerimit dhe shndérrimit té realizmit
socialist shqiptar, specifikisht népérmjet pérfshirjes, né ményré kritike,
té pérvojés sé avangardave artistike evropiane té hershme, se sa duke e
hedhur térésisht poshté realizmin socialist. Zef Shoshi, njé prej
pérfagésuesve kryesoré té pikturés sé epokés sé realizmit socialist né
Shqipéri, sjell njé rréfim intrigues né vetén e paré pér até periudhg, né
njé intervisté me Agron Mesin.

Dhe, me artikullin pérmbyllés té kétij numri, Valentina
Bonizzi pérpiget té hartojé njé kontekst mé té gjeré pér lindjen e
shoqgatés s€ paré (dhe té vetme) t€ grave artiste n€ Shqipéri, “Linda”,
gé u krijua né vitin 1993 dhe u themelua zyrtarisht né vitin 1994,
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Intervistat e Bonizzi-t me disa prej figurave kyce né lindjen e
organizatave té pavarura — jo shtetérore — té grave né Shqipéri né vitet
’90, pérfshiré kétu edhe themeluesen e “Lindés”, Eleni Laperin, sjellin
njé panoramé komplekse si t& géndrueshmérisé sé normave gjinore
pérballé ndryshimeve shogérore gjithépérfshirése, ashtu dhe té
shndérrimit té paradigmave ligjérimore né periudhén e post-
socializmit, qé pérkon me pérgafimin e modeleve neoliberale né
ekonomi e politiké. Specifikisht, kanalizimi i debatit rreth ¢éshtjeve
gjinore (té grave) pérmes kuadrit té té drejtave té& njeriut mund té
interpretohet si njé ndér faktorét gé i hapi rrugé OJQ-ifikimit té lévizjes
sé grave — né até masé gé ajo mund té quhet si e tillé, — cka do té
ndodhte me sferén publike né térési. Artikulli i Bonizzi-t sjell edhe
prova bindése (edhe pse nuk jané té nevojshme) pér déshtimin e ploté
té Revolucionit ldeologjik dhe Kulturor. Njéri prej synimeve té
shpallura (né mos kryesori) t& Revolucionit Ideologjik dhe Kulturor
ishte parandalimi i lindjes sé njé borgjezie socialiste, gé pretendohej se
do té krijonte kushtet pér rikthimin e kapitalizmit. Rasti i shogatave té
grave (gé nuk éshté rast i izoluar) tregon se si anétarét e borgjezisé
socialiste, gé ag shumé i druheshin, nxituan té kapnin pozicione kyce
né panorameén institucionale té periudhés post-socialiste, mé sé shumti,
prej pérdorimit té rrjeteve té ngritura personale e profesionale.

Numri i ardhshém i revistés Studime pér artin do té
pérgendrohet né temén e revizionizmit, mé sé shumti né Shqipéri dhe
me njé shtrirje mé té vogél né Kiné, vendet gqé e denoncuan mé ethshém
revizionizmin sovjetik né fillim té viteve *60, duke sjellé pérgarjen e
kampit socialist. Qasja joné mbi temén do té jeté mé e gjeré, duke u
pérgendruar te revizionizmi si njé akt rishkrimi dhe duke hetuar jo
vetém kontekstin komunist por edhe até post-komunist.
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