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Abstrakt

Teksti i méposhtém bazohet né njé kumtesé gqé kam dhéné
né Muzeun e Arteve té Bukura té Budapestit né muajin shkurt té
vitit 2020, né kuadrin e konferencés ndérkombétare Artpool40 —
Active Archives and Art Networks (“Artpoold0 — Arkivat aktivé
dhe rrjetet e artit”), organizuar nga Artpool Art Research Center
(Qendra e hulumtimit té artit Artpool). Fokusi i kétij shkrimi éshté
shkatérrimi i arkivave si praktiké artistike. Specifikisht, uné kam
zgjedhur té pérgendrohem né disa shembuj artistésh — ku
pérfshihen edhe artisté nga Evropa Lindore por jo vetém — té cilét i
shkatérrojné arkivat jo me g€llimin pér t’iu pérqasur njé metafizike
té asgjésismit por si njé bashkési teknikash konkrete té cilat,
pérkundrazi, synojné té tregojné se si, pér té perifrazuar Umberto
Eco-n, kurré nuk do t€ mund t€ ekzistojé dicka e till€ si njé “ars

! pérkthyer nga anglishtja nga Anxhela Cikopano-Hoxha.
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oblivionalis” dhe se edhe akti me i fuqishém 1 shkatérrimit krijon
kujtesén, monumentin dhe arkivin e tij.

Fjalé kyce: art, arkiv, shkatérrim, socializém, post-
socializém, Evropa Lindore

Né Kkété artikull do t& merrem, pérgjithésisht, né mos vetém,
me njé prej formave ekstreme té marrédhénies sé njé artisti me
arkivat, gé, né véshtrimin e paré, t& 186 mbresa si njé prej veprimeve
mé anti-produktive: shkatérrimi i tyre. Sigurisht qé, prej arsyes sé
shéndoshé, ne rrekemi ta lidhim krijimin e njé arkivi me njé
veprim prodhues pozitiv dhe me kété nénkuptoj grumbullimin e
regjistrimeve ose ruajtjen e njé grumbullimi té tillé regjistrimesh;
ashtu si¢ rrekemi té lidhim potencialin clirues ose emancipues té
arkivave me aftésiné toné pér té ruajtur dokumentet dhe reliktet e
njé historie té fshehur, té cilat ia ofrojmé njé publiku mé té gjeré.
Ne zakonisht u japim arkivave njé funksion vértetues ose
déshmues dhe ky funksion supozon paraprakisht integritetin
material t& arkheion, vendin e tij té depozitimit. Né té kundért, ne
rrekemi gé shkatérrimin e arkivave ta lidhim me vandalizmin e me
até gé né gjermanisht quhet Geschichtsvergessenheit: harresa ose
Iénia pas dore e historisé dhe e kujtesés sé saj.

Né Evropén Lindore, po ag sa, le té themi, né Amerikén
Latine, arkivi éshté kthyer né figurshméri gendrore, rreth sé cilés
vértitet ¢€shtja e atyre q€ quhen “histori t€ harruara”, si pér
shembull, historité gé& u ndrydhén ose u shuan gjaté periudhés sé
komunizmit nga té dhénat zyrtare. Arkivi i artistit t€ Evropés
Lindore, njé arkiv i krijuar ose i pérshtatur nga njé artist, pérmbush
shumé shpesh funksionet gé nuk jané né gjendje ose nuk duan t'i
pérmbushin arkivat zyrtare, duke ndihmuar té shkruhet historia e
minoriteteve gé mé herét ishin té padukshme, si¢ éshté, pér
shembull, rasti i Queer Archive Institute (Institutit Arkivor té
Homoseksualéve) i Karol Radziszewski-t, qgé bén kronologjiné e
jetés sé homoseksualéve dhe lesbikeve né Evropén Lindore. Aty
pérfshihet edhe arkivi i hartuar nga njé anétar i skenés sé fshehté
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homoseksuale né Poloni gjaté Luftés sé Ftohté; ose Contemporary
Art Archive ose CAA (Arkivi i Artit Bashkékohor) i Dan dhe Lia
Perjovschi-t, gé i kundérvihet fshehtésisé dhe mbylljes qé
karakterizojné arkivat e Luftés sé Ftohté, me dijen e rrjetézuar né
mbaré botén té njé arkivi gé e shikon veten mé pak si njé ruajtés i
ngurté informacioni e mé shumé si njé proces dinamik i krijimit té
dijes. Pér té pérmbushur funksionin e tyre dokumentues, kéto
arkiva mbéshteten né njé themel té& paprekur arkivor, até gé mé
Sipér e quajta té tijin arkheion, termi grek pér ndértesén né té cilén
strehohet arkivi, até gé mund ta quajmé mediumin e tij, né ményré
gé gjurmét e ruajtura né até arkiv t¢ mund té jené sa mé té
lexueshme.

Théné Kkjo, e vérteta éshté se (tentativa pér) shkatérrimin e
arkivave ose népér arkiva, si dhe veté céshtja nése mund té
shkatérrohet njé arkiv, pértej shuarjes sé pjesshme apo té ploté té
zotérimeve té tij, éshté né fakt pjesé e historisé sé arkivit, po aq sa
edhe akumulimi pozitiv gé kryen ai. Né fakt, arkivi gjithmoné ka
pérfshiré brenda vetes njé element shkatérrimi, pasi shkatérrimi,
pak a shumé i rregulluar, i regjistrimeve éshté kusht paraprak, qé
arkivi t¢ mund té pranojé hyrje té reja. Sipas teorisé arkivore té
shekullit X1X, krijimi i suksesshém i atij gé atéheré i referoheshin
me njé metaforé t€ zakonshme pér kohén, si njé “t€rési arkivore”
ose “Archivkérper” e shéndetshme, mbéshtetej né cikle té
rregulluara hyrjeje dhe shkatérrimi, gé déshmonin me radhé
ndryshimin e plejadave té administratés, fshehtésisé dhe fugisé.?
Gjithsesi, té tilla shkatérrime, gé jané vérejtur me mjaft kujdes nga
arkivuesit, kurrsesi nuk mund t’i marrim si shembuj t&é njé
shkatérrimi mitologjik, gé nuk I& asnjé gjurmé.Pérgjithésisht kané
ndjekur modelin e atij q€¢ ne mund ta quajmé njé ‘“‘shkatérrim
konstruktiv (ose krijues)”, pra njé lloj shkatérrimi qé sjell
rigjallérimin e prodhimtarisé sé arkivit, se sa njé paralizé a

2 Sven Spieker, The Big Archive. Art from Bureaucracy, Cambridge/Mass.:
MIT Press, 2008, f. 20.
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shfarosje té tij.> Pér shembull, né burokraciné administrative té
shekullit X1X, dosjeve, gé garkullonin né njé zyré ose kompani, u
jepej njé numér hyrjeje né arkiv gé né gastin gé krijoheshin, duke
sinjalizuar vjetérsimin gé do t'u ndodhte né té ardhmen.* Késhtu,
burokracia pasqyronte né ményré té pérmbledhur ¢faré Sigmund
Freud po zbulonte péraférsisht né té njéjtén kohé: informacioni
preket nga pérfundimi i kohés sé vet, nga térhegja e tij prej
garkullimit aktiv, qé né castin gé krijohet; théné ndryshe: qé njé
térhegje e késaj natyre éshté veté kushti i krijimit té tij.> Né njé
arkiv, dokumentet mund té grumbullohen dhe té béhen té
padukshém, mund edhe té zhduken, por nuk ka mekanizém
rregullator pér fshirjen apo “harrimin” e njé informacioni si té tillé,
pasi njé fshirje ose shuarje pérgjithésisht do té linte pas gjurmeé té
reja, regjistrime né lista hyrjeje ose hegjeje etj.® Né njé tjetér

® Shih: Sven Spieker, red., Destruction, Cambridge/Mass.: MIT Press,
20017, ff. 17-18.

* Spieker, The Big Archive, ff. 35-49.

® Sigmund Freud, “Beyond the Pleasure Principle”, The Standard Edition of
the Complete Psychological Works of Sigmund Freud, véll. 18, London:
Hogarth Press, 1953-1974.

® Njé prej teoricienéve té rrallé gé jané marré me problemin e shkatérrimit
né raport me arkivat ishte Jacques Derrida, qé i kushtoi “Ethe arkivore, njé
gjurmé frojdiane” (Archive Fever. A Freudian Impression) mundésisé, pér té
cilén aludon Frojdi te spekulimet pér Todestrieb ose nxitjes drejt vdekjes te
“Pértej parimit t€ kénaqésis€” (“Beyond the Pleasure Principle”), sipas té
cilit, ndérsa pérgjithésisht hamendésojmé se shkatérrimi e prek njé arkiv nga
jashté, mund té keté edhe njé parim shkatérrues “an-arkivor”, njé shtysé drejt
vdekjes, gé gjendet brenda veté aparatit psikik, duke shkatérruar né kété
proces ¢cdo ambicie gé mund té kemi pér té ngritur njé arkiv si déshmi. Edhe
pse ¢do ide se njé shtysé ose forcé e tillé anarkivuese mund jeté ose té béhet
subjekt pérfagésimi artistik éshté e pakonceptueshme, pér arsye se ky parim
anarkivues nénkupton ve¢ fundin, vdekjen e gjithé pérfagésimeve, uné
megjithaté do té guxoja té thosha se artisté si Christian Boltanski ose Anselm
Kiefer né punét e tyre duket se kané géllim té krijojné rrugédalje pér té tilla
prirje. Né kété kontekst mund té pérmendim edhe llya Kabakov-in,
instalacionet e hershme té té cilit g& bazoheshin mbi arkiva, mes té ciléve
edhe The Big Archive (Arkivi i madh) (1993), zakonisht pérfundojné né njé
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kontekst, semiotikani Umberto Eco, né njé artikull me titullin
domethénés “Ars oblivionialis—harroje!” (“Ars oblivionialis—
forget it!”) pérshkruan até s€ cilés uné kétu i referohem si
pamundésia pér té krijuar harresé sistematike; pérdorimi i shenjave
pér té harruar té tjera shenja do té sjellé vetém shenja té reja, duke
e neutralizuar efektin e déshiruar. Né vend té synimit drejt njé
harrese sistematike gjithépérfshirése, Eco sugjeron se mund té
ndérmerret njé tjetér strategji, gé do té pérpigej ta mendonte
harresén ose shkatérrimin jo si shembull té njé shuarjeje té ploté,
koncepti metafizik i shkatérrimit total, por si njé strategji
coroditjeje dhe rrémuje.’

Njé shembull bindés pér pérdorimin strategjik té coroditjes
e rrémujés (se sa asgjésimin fizik), si njé mjet pér té arritur
harresén strategjike né njé arkiv, é&shté ndérhyrja e Andrea Fraser-
it e vitit 1998 né arkivin e Bern Kunsthalle, gé titullohej
Information Room (Dhoma e informacionit) (1998). Fraser-i e
instaloi arkivin, zakonisht té paaksesueshém té Bern Kunsthalle né
hapésirén e galerisé, por né té tille formé gé shpinat e
dokumenteve dhe librave me titujt dhe numrat Klasifikues, gé
duhet té shiheshin nga vizitorét, tani gjendeshin pérballé murit.
Késhtu, vizitorét vepronin plotésisht qorrazi; ata nuk mund t’i
zgjidhnin paraprakisht materialet gé térhignin nga raftet, duke
eliminuar késhtu ndikimin gé vjen nga meta-arkitektura e njé
arkivi dhe ndikimin gé ushtron mbi pérdoruesin sistemi klasifikues
organizativ. Si¢ shkruan Fraser: “Programi q€ zhvillova pér
dhomén e informacionit, pérfshinte instalimin e té gjithé arkivit e
bibliotekés né galeri [...]. Hilja géndronte né faktin se té gjithé
librat dhe kutité e arkivit duhet t& vendoseshin me shpiné nga
muri, né ményré gé pavarésisht se vizitorét do t&é mund ta preknin

hapésiré, ku pér asnjé arsye té jashtme té dukshme, arkivi, si njé hapésiré
konkrete e organizuar né ményré racionale, shprishet dhe shpérbéhet né
pirgje té réndomta plehrash.

" Umberto Eco, “An Ars Oblivionalis — Forget it!”, ré: PMLA 3, 1988, ff.
254-261.
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materialin, ata nuk do t¢ mund té para-zgjidhnin se ¢’do t&
térhignin nga raftet.”® Fraser nuk e shkatérron arkivin e Bern
Kunsthalle; ajo krijon njé gjendje entropie gé e shkarkon detyrén e
rregullimit ndaj ¢cdo porositési. Nése ajo do ta kishte béré arkivin
té prekshém né formatin e vet té rregullt, me numrat klasifikues té
vendosur pérballé shikuesit, kjo do té lidnhte zbulimin e
pérmbajtjes sé tyre me formatin e arkivit, me modalitetin e tij
specifik té prezantimit dhe renditjes sé regjistrimeve. Duke e
fshehur kété rend, Fraser-i i hapi dyert kombinimit té rastésishém
té regjistrimeve, qé do té kishte gené i pamundur sikur té ruhej
rendi fillestar i arkivimit. Si njé strategji gé e ndihmon arkivin té
vazhdojé té ekzistojé, por né té njéjtén kohé e ¢rregullon térésisht,
projekti i Fraser-it solli shkatérrimin né gji t€ arkivit, pér t’u
kuptuar jo si njé shfarosje metafizike, po si njé formé strategjike
pérmbysjeje té njé rendi né dukje neutral dhe té kanalizimit té
informacionit gé ai bén.

Ajo qé del né pah né gasjen e Fraser-it ndaj arkivit té
Bernés, nuk éshté anarkivi (anarchive) derridian (asgjésimi i
arkivit), po njé gasje mé konstruktive ndaj shkatérrimit, pérdorimi
i rrémujés (shkatérrimit) pér té 18vizur theksin, né ményrén se si iu
gasemi arkivave, nga kategorité universale té renditjes drejt njé
gasjeje mé ndiesore gé bashkon né njé pasiguriné dhe rastésiné né
shkémbimet tona me arkivin. Duke marré gasjen e Fraser-it ndaj
kritikés institucionale si pikénisjen time, né vend Qé té
pérgendrohem vetém te shkatérrimi, uné dua té lokalizoj
géndrimin e njé artisti ndaj arkivit, mes asaj gé, né njérin krah, e
quaj arkivo-fili dhe né tjetrin arkivo-fobi, ku té dyja kéto géndrime
tregojné njé spektér reagimesh té mundshme ndiesore ndaj arkivit,
qé shkojné nga prodhimi dhe ngritja te shkatérrimi i ploté. Té dy

® Andrea Fraser, cituar né Karin Pratorius dhe Anika Hausmann, “Questions
for Andrea Fraser”, né: Beatrice von Bismarck et al., Interarchive.
Archivarische Praktiken und Handlungsrdume Im zeitgenossischen
Kunstfeld / Archival Practices and Sites in the Contemporary Art Field,
Koln: Walter Kénig, 2002, f. 86.
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polet e skajshme té kontradiktés sime (arkivo-filia pérkundér
arkivo-fobisé) sigurisht gé nuk jané reciprokisht pérjashtuese; njé
artist, pér shembull, mund té shkatérrojé njé arkiv si pjesé e njé
performance, gé do té ishte njé shembull i pastér arkivo-fobie dhe,
megjithaté, né té njéjtén kohé, ai ose ajo mund té ruajé mbetjet e
atij akti shkatérrues, duke krijuar njé tjetér arkiv (njé shembull
arkivo-filie).® Arkivo-fobia dhe arkivo-filia, sé bashku, shénjojné
pikén né té cilén artisti e rivleréson arkivin, duke e trajtuar jo mé si
njé parim statik, né orbitén e té cilit ai [artisti] shfaget si njé objekt
pasiv, por duke adoptuar drejt tij njé mori géndrimesh, qé rreken té
asimilojné teknikat dhe procedurat arkivuese pér veprimtariné
artistike. Do ta kishim shumé té lehté té ndértonim njé harté té artit
té shekullit XX, bazuar né géndrimet e artistéve ndaj arkivave dhe
dokumenteve: késhtu, surrealizmi me interesin e tij né regjistrimin
e fakteve té pavetédijes (André Breton themeloi edhe arkivin e tij
té surrealizmit) ishte thelbésisht arkivo-filik, edhe pse mbante
géndrim kritik ndaj arkivit si shembull pérfagésimi; futurizmi,
pérkundrazi, ge pérgjithésisht arkivo-fobik, edhe pse né Bashkimin
Sovjetik té pas 1917-s, futuristét mésuan ta pajtonin arkivo-fobiné
e tyre me arkivo-filiné e institucionalizuar, teksa disa futuristé té
para-1917-s u punésuan né muzeté sovjetiké (té artit) gé sapo ishin
themeluar; ndérsa dadaizmi me pérbuzjen e tij ndaj arkivit, krahas
fiksimit qé kishte pér ruajtjen e mbeturinave té jetés sé pérditshme
(pérfshiré kétu edhe dokumentet e skartuara), ishte njékohésisht
edhe arkivo-fobik, edhe arkivo-filik.

Sigurisht qé né njé kuptim fare té thjeshtuar, té gjithé
arkivat (analoge), pér shkak se zgjedhin té ruajné disa t& dhéna
pérkundér disa té tjerave, pérfshijné njé element (pak a shumé té

% Si e tille, kundérshtia mes arkivo-filisé dhe arkivo-fobisé éshté njé entitet i
vetépérmbajtur gé nuk mund t& mishérohet mé tej se kufiri i jashtém i njé
fushe kategorizuese pérgjigjesh t€ mundshme. Edhe né kété kuptim, kjo
kundérshti nuk mund té perceptohet si statike ose e pandryshueshme, po si
dinamike dhe e shndérrueshme. Ashtu si disa praktika artistike té diskutuara
nén kété aludim, njé dinamizém i tillé funksionon edhe ndaj pyetjeve, qofté
edhe pér té dobésuar dikotominé mes arkivo-filisé dhe arkivo-fobisé.
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rregulluar) arkivo-fobie. Si¢ thashé, gé arkivi t& mbijetojé, njé
arkivist éshté i detyruar té pérzgjedhé dhe té shuajé regjistrime, té
cilat pérndryshe do té cenonin kapacitetet ruajtése té arkivit, gjé gé
arkivisti zakonisht e bén bazuar mbi njé mandat té garté né lidhje
me misionin dhe funksionin e arkivit, dhe padyshim duke mbajtur
shénime té kujdesshme mbi kété proces né lloj-lloj listash
arkivore. Né vitin 1970, John Baldessari, gé u nda tani afér nga
jeta, u tall me kété proceduré, kur, jo pér shkak t€ mungesés sé
hapésirés né studion e tij, shkatérroi gjithé pikturat gé kishte béré
mes viteve 1953-1966 dhe pastaj poqi biskota me hirin e mbetur.
Instalacioni pérfundimtar ishte njé pllaké bronzi, ku ishin listuar
gjithé datat e lindjes e té vdekjes sé punéve té shkatérruara. Akti i
djegies sé Baldessari-t éshté njé ndérhyrje aktive né idené se
biografia e njé artisti duhet té ndjeké njé trajektore lineare,
manifestimi i dukshém i sé cilés éshté grumbullimi, pra arkivi, i
punéve materiale. Me té njéjtén ményré, Baldessari e kundérshton
idené se puna artistike kufizohet vetém te krijimi i sendeve
estetike, duke e zévendésuar Kkrijimin pikturimor (painterly) té
kryeveprave té mévetésishme me veprimtarité shuméfaréshe té njé
artisti veté-arkivues, pér té cilin mbledhja dhe shkatérrimi jané mé
pak shtyllat metafizike té jetés sé njé artisti gjenial dhe mé shumé
teknika kulturore, Kulturtechniken, gqé u pérgjigjen nevojave té
praktikés, e jo thjesht atyre estetike. Né kété interpretim,
shkatérrimi i punés artistike post-auratike nuk éshté njé akt
sakrilegji barbar, por i pérgjigjet nevojave dhe kufizimeve
(pérfshiré kétu edhe kufizimin e hapésirés) gé pér nga veté natyra
e tyre nuk dallojné nga nevojat dhe kufizimet gé veprojné né
sferén jo-artistike.

Né projektin Cremation (Djegia) té Baldessari-t, veté-
shkatérrimi gé i bén artisti arkivit té tij nuk éshté i barasvlershém
me shuarjen totale, pasi pjesé té arkivit ekzistues pérdoren pér té
krijuar njé arkiv té ri. Respekti gjithépérfshirés ndaj arkheion-it té
arkivit t& ngritur mbi baza racionale, ndaj sistemit té tij té
Klasifikimit té bazuar né njé mision té ngritur mbi baza
institucionale, né rastin e Baldessari-t i hap rrugé vénies sé theksit
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mbi sjelljen artistike dhe njé véshtrimi té zgjeruar né meényré
radikale mbi veté artistin, si dikush gé kundérshton logjikén
kronologjike té biografisé sé tij/saj, gé ia konsideron ¢cdo puné
pjesé té njé trajektoreje kohore lineare. Né kété kontekst duhet
konsideruar edhe rasti i artistit hungarez Sandor Altorjai, i cili né
vitin 1979, né vitin e fundit té jetés sé tij, gjithé punét e tij té
méparshme i montoi sérish né punime té reja, duke pérzier njé
shtysé arkivo-klastike pér té shkatérruar arkivin e tij personal, me
njé shtysé arkivo-filike pér té krijuar puné té reja nga ato gé kishte
mbledhur né até arkiv. Né ndryshim nga John Baldessari, gé krijoi
njé puné té re nga hiri i arkivit té tij, Altorjai e pérkthen arkivo-
Klastiné e tij né njé akt ndértimi arkivo-filik gé ruan njéfaré
dallueshmérie té punéve ekzistuese, njé proceduré gé Gyorgy
Gallantai e ka pérshkruar mé sé miri, kur shkroi se “shkatérrimi i
punéve té tij [Altorjai-t, S.S.] pérmes ripérdorimit dhe integrimi i
punéve té tij té vjetra né puné té reja, i kané rrénjét né njé gasje,
qé, duke e paré nga perspektiva e sé shkuarés, respekton vetém
vlerat intelektuale.”’® Kjo éshté padyshim e vérteté, por njé
shkatérrim i suksesshém varet edhe nga aftésité e Altorjai-t, ashtu
si edhe Baldessari-t, pér té& pérdorur njé gamé té gjeré teknikash
manuale praktike pér té ndryshuar gjendjen térésore té punéve té
tij.

Uné ushgej njé interes té vecanté pér shembujt ku arkivo-
fobia dhe arkivo-filia bashkéjetojné dhe sfidojné supozimin se
shkatérrimi arkivor duhet menduar si njé veprim i castit, duke
rezultuar késhtu né krijimin e kundér-arkivave, gé i kundérvihen
regjimit normativ kronologjik qé thur fort nén té lidhjen mes
arkivit dhe fuqisé shtetérore. Njé shembull i spikatur éshté ai i
artistes sé Republikés Demokratike té Gjermanisé (Gjermanisé
Lindore), Cornelia Schleime, e cila, né vitin 1989, mori pjesé né
pushtimin e zyrave gendrore té Stasi-t né Erfurt dhe mé pas punoi

10 Gyérgy Galéantai dhe Jalia Klaniczay, red., Artpool. The Experimental Art
Archive of East-Central Europe, Budapest: Artpool, 2013, f. 245.
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me kopje té disa fageve té pérzgjedhura té dosjes sé saj nga Stasi,
duke ngjitur mbi to kolazhe me foto ku kishte dalé provokuese dhe
si koketé&, né ményré qé té mbuloheshin faget e daktilografuara té
origjinalit, ku gjendej kronika e pérgjimit té jetés sé saj private.
Nga njéra ané, Schleime u pérfshi né njé akt shkatérrimi arkivor,
pasi ndérhyri né protokollin formal, té ndjekur rreptésisht, qé
rregullonte ndértimin e kétyre protokolleve té mbikéqgyrjes. Duke i
pérdorur me efikasitet faget ekzistuese dhe duke i kthyer deklaratat
absurde g€ gjendeshin né to (“Apartamenti i saj éshté mobiluar me
pak orendi dhe supozohet t& duket modern”) né digitura pér
kolazhet e saj subversive, Schleime vérteton se shkatérrimi ose
shuarja e arkivit té Stasi-t mund té imagjinohet vetém si proces
asimilimi dhe zbulimi aktiv (duke e pérmbysur arkivin, pér ta béré
até té sajin) dhe jo si njé proces gé ndjek fantaziné metafizike té
njé shkatérrimi pa gjurmé. Edhe né kété rast, kolazhet e Schleime-
s jané njékohésisht arkivo-filike dhe arkivo-fobike: nése nga njéra
ané ato shkatérrojné té dhénat origjinale té Stasit, duke i turbulluar
ato té paktén pjesérisht, nga ana tjetér, kolazhet e Schleime-s
krijojné edhe njé regjistrim ose arkiv té ri ngritur mbi bazat e té
parit, njé kundér-arkiv gé i kundérvihet efekteve ¢njerézuese qé
burojné prej arkivit zyrtar, me njé tjetér lloj prodhimi, i cili pohon
dhe pérfshin identitetin e Schleime-s si grua me éndrrat e fantazité
e saj, njé grua gé pérdor teknologjité arkivore si fotografia dhe
makina e shkrimit né ményra &, haptazi, kundérshtojné
funksionin e tyre zyrtar ¢njerézues. Njé domethénie kyce ka edhe
fakti se té dyja polet e punés sé Schleime-s me dosjen e saj té
Stasi-t, pra si poli shkatérrues, ashtu dhe ai ndértues, mblidhen te
puna, mé saktésisht te puna e saj (e Schleime-s), duke sugjeruar se
nuk éshté mé arkivi, por puna e artistes me arkivin gé luan rolin
kryesor. Kétu duhet té lokalizojmé edhe veprimtarité (veté-)
arkivuese té artistéve té Evropés Lindore gjaté Luftés sé Ftohté, gé
prej Jiti Kovanda-és e deri te Tomislav Gotovac-it, veprimtari pér
té cilat ndértimi dhe prodhimi pér/dhe i arkivave ishin vetém dy
prej teknikave (ndonése rrénjésore), pér t’u béré punonjés arkivi,
se sa sende té arkivueshme.
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Kuptimi se arkivo-filia dhe arkivo-fobia nuk e pérjashtojné
njéra-tjetrén, ishte thelbésor pér até gé do té ndodhte pas vitit
1989. Shkatérrimi spontan, gé shogéroi hapjen e arkivit té Stasi-t
né Normannenstrasse té Berlinit né vitin 1989, ishte njé shembull i
pastér i arkivo-fobisé, ngritur mbi ndérgjegjésimin se arkivi luante
rol gendror né fuginé dhe kontrollin shtetéror, se, mbase, ishte
edhe identik me té. Gjithsesi, ky shkatérrim i hapi rrugén
ndérgjegjésimit se, gé té dokumentohej shtypja nga aparati i
sigurimit t& Republikés Demokratike té Gjermanisé dhe gé té
dénoheshin pérgjegjésit, térbimi arkivo-fobik dhe arkivo-klastia
duhet t’i linin vendin ruajtjes arkivo-filike. Pér té njéjtat arsye, né
lidhje me artin jozyrtar né Evropén Lindore, éshté mé se e qarté se
cdo pérpjekje pér té béré hulumtime mbi Luftén e Ftohté dhe pér
té mbajtur kroniké té shtypjes gjaté saj, nuk mund té mbéshtetet
vetém tek ikonoklastia qé shogéron zakonisht arkivo-fobiné, edhe
kur arkivat né fjalé jané ato té ish-policisé sekrete. Pér shembull,
kur Gyorgy Gallantai ndau né linjé pérmbajtjen e dosjes sé
“Piktorit” (Festd), dokumentacioni i zgjeruar i prodhuar nga
informatorét dhe operativét e Policisé Sekrete té Hungarisé, qé
kKishin mbajtur shénime pér veprimtarité e Gallantai-t dhe té
Artpool né Balatonboglar, ky veprim ishte, mes té tjerash, njé
pohim se historia e kétyre veprimtarive artistike, ku pérfshiheshin
edhe ato té Artpool, nuk mund té shkruhej pa kéto dosje policore.
Ashtu si¢c e kemi té pamundur té imagjinojmé historiné e
dekolonizimit ose até post-koloniale, pa kolonizimin, do té ishte
¢menduri té hamendésohej se historia e artit jozyrtar né disa pjesé
té Evropés Lindore mund té shkruhet pa marré parasysh
mbikéqyrjen e shtetit, duke pérfshiré kétu arkivat e tij, nén té cilat,
(ose mbase edhe mé miré: me té cilat ose pérkrah té cilave) u
zhvillua ky art.

Né Evropén Lindore, kur artistét e braktisnin vendin pér té
shkuar drejt Peréndimit, kjo shpesh béhej shkas pér shkatérrimin e
arkivave té tyre, ose pérmes veprimeve té veté artistit, ose pérmes
dorés sé shtetit. Pér shembull, kur Cornelia Schleime e la
Republikén Demokratike t€ Gjermanis€ pér t'u hedhur né
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Gjermaniné Peréndimore, gjithé punét e saj té hershme mbetén te
miqté e saj né Republikén Demokratike té Gjermanisé, por
eventualisht pérfunduan né duart e policisé. Pér pasojé, ato u
zhdukén pa 1éné gjurmé. Né té kundért, kur artisti rumun loan
Bunus braktisi vendin e tij né shtator té vitit 1982, ai e dogji njé
pjesé té arkivit té tij né oborrin e studios gé kishte né Oreada, njé
veprim prej té cilit nuk ka as fotografi. Né té njéjtén kohé, artisti ia
nisi pjesén tjetér té t€ njéjtit arkiv, ku kishte mé sé shumti
vizatime, shokut té tij Karoly Elekes, figura gendrore e grupit
artistik MAMUné  Targu-Mures. Si¢  raporton  Madalina
Brasoveanu:
“Bunus-i i shkroi Elekes-it se mund té bénte ¢’t€ donte me
vizatimet e tij, nése ai, Bunus-i, ia dilte mbané té arratisej drejt
Austrisé. Pastaj, nga fundi i shtatorit té vitit 1982, Elekes mori
njé kartoliné nga Bunus-i, dérguar nga Vjena dhe vendosi t’i
digjte gjithé vizatimet e mbetura nga miku i tij. K&té e béri
bashké me kolegét e tij t& grupit MAMU. Ata organizuan njé
performancé jashté qytetit, ku ngritén njé strukturé, mbi té
cilén vendosén vizatimet gé do té digjeshin, duke i dhéné
formén e njé prej vizatimeve té Bunus-it. Veprimtaria dhe
instalacioni qgé& buroi prej saj quhen Memorial Bunus
(Pérkujtimorja Bunus).™

Duket sikur né gastin gé u konfirmua arratia e pérhershme e
Bunus-it, ajo pjesé e tij gé kishte mbetur ende né Rumani, gjysma
e mbetur e arkivit té tij, mund té digjej né siguri té ploté; ai pushoi
sé jetuari né tokén mémé. Né té njéjtén kohé, shkatérrimi i
deleguar dhe me tipare rituale i arkivit t¢ Bunus-it, por edhe
dokumentimi i tij pérmes fotografisé, krijoi njé monument ndaj
zhdukjes sé Bunus-it, gé té kujton shndérrimin e Baldessari-t, i cili
i ktheu pikturat né biskota dhe regjistroi né ményré té kujdesshme
datat e lindjes e té vdekjes sé punéve té tij té shkatérruara.

1 Madalina Brasoveanu, e-mail i shkémbyer me autoren, 30.7. 2019. E
falénderoj pér kété referencé pér Bunus-in.
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Fotografia, gé né njé kuptim éshté mediumi mé i pérkryer
arkivor, éshté edhe né zemér té Art History Archive 3. Dataroom
Deconstruction (Arkivi i historisé sé artit 3. Dekonstruksioni i
bazés sé té dhénave) (1995), nga grupi i artistéve rumuné
SUbREAL. Né vitin 1993, subREAL mori pérkohésisht né dorézim
njé arkiv té gjeré fotografish gé lidheshin me Arta, njé periodik gé,
mes viteve 1953-1993, ishte e vetmja revisté zyrtare artistike e
Rumanisé dhe, si e tillé, njé tekst i vérteté burimor pér historiné e
artit rumun té pasluftés. SUbDREAL-i e pérdori kété arkiv pér té
krijuar instalacione, q€ i1 quanin “hapésira t€ t€ dhénave qé
shkatérrohen”, bazuar mbi faktin se imazhet me té€ cilat veshén
muret, gé shpesh ishin shumé té démtuara ose té vjetéruara,
daléngadalé binin né dysheme, duke Krijuar njé mjedis gjithmoné e
mé té rrémujshém.’> N& té njéjtén kohé&, grupi stampoi mijéra
negativé qé ishin pjesé e Kkoleksionit Arta, por gé nuk ishin
stampuar kurré, pasi konsideroheshin si té pavlera pér procesin e
botimit. Né& ndryshim nga imazhet pérfundimtare gé ishin preré
dhe modifikuar me kujdes, me té cilat artistét veshén muret e
arkiv-studios sé Kinstlerhaus Bethanien (Galeria e Artit
Bethanien) né Berlin, kéta negativé tregonin puné fotografike ende
né proces dhe pérfshinin mjete fotografimi, praniné e ndihmésve té
panjohur dhe skenografi né realizim e sipér. Duke stampuar dhe
duke pérfshiré kéta negativé, SUbREAL-i e tejkaloi rolin e ruajtésit
pasiv, duke ndryshuar gjendjen pérbérése té njé pjese té
koleksionit (té filmave negativé), ashtu si edhe rasti i Baldessari-t
dhe Altorjay-t. Sigurisht, gé subREAL-i nuk béri até gé béné dy
artistét e fundit, pra, nuk e shkatérroi koleksionin gé iu ishte
besuar, por, duke e futur arkivin né hapésirén ku jetonin dhe duke
mishéruar elementet e koleksionit gé ishin pérjashtuar prej tij, ata
né thelb ia tjetérsuan gjendjen pérbérése. Né kété pikévéshtrim,
projekti i SUDREAL-it mund té krahasohet me punén e artistéve

12 shih: Sven Spieker, “SubREAL During the 1990s: Ironic Monuments,
Tainted Blood, and Vampiric Realism in a Time of Transition”, ARTMargins
Online, 10.7.2013. Konsultuar mé 31.10.2020.
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amerikané, si Mark Dion, gé shpesh shprish ose “ngatérron” zonat
ekzistuese pérjashtuese dhe klasifikimet. Pér shembull, pér punén
Schildbach Xylotheque (Ksiloteka e Shildbahut) (2012), krijuar pér
documenta 13, Dion-i i shtoi gjashté véllime “moderne” njé
koleksioni ekzistues té shekullit XV1I1, me libra té béré me lévore
pemésh. Ai synonte té pérfagésonte drurét gé nuk pérfagésoheshin
né koleksionin e Schildbach-ut. Njésoj si rasti i SUDREAL-it, Dion
sugjeron se shkatérrimi i arkivit, ashtu si edhe ars oblivionalis i
Eco-s, éshté i véshtiré té arrihet, nése e mendojmé si njé asgjésim
total, gé nuk I€ as edhe njé gjurmé. Ashtu si né rastin e shembujve
té tjeré té diskutuar né kété artikull, pér Dion-in, puna me arkivin,
si artist, éshté njé proces aktiv asimilimi gé ka ngarkesén e tij
ndiesore, njé ngarkesé gé mund té pérfshijé edhe shkatérrimin, po
sérish, jo si forcé shkatérrimi metafizik ose “anarkivues”, po si njé
tekniké mediatike materiale, njé Kulturtechnik.

Fig. 1. MAMU, “Memorial Bunus”, aksion, Vizeshalmok, Targu Mures,
1982. Fotografi e realizuar nga Karoly Elekes. Riprodhuar me lejen e
Karoly Elekes és Ioan Bunus.
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Fig. 2. subREAL, “Deconstruction: Art History Archive series, Lesson 37,
instalacion, Kuinstlerhaus Bethanien, Berlin, 1995. Riprodhuar me lejen e
Calin Dan dhe losif Kiraly.
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