HIPOTEZE
PER NJE UDHETIM
IDEOLOG]JIK:

MARCO MAZz1 dhe HARUN FAROCKI

Né vend té abstraktit

Né mars té vitit 2011, njé térmet i fugishém goditi Japoniné.
Ai u ndog nga njé cunam vdekjeprurés, gé shkaktoi déme té
pamatshme né centralin bérthamor té€ Fukushimés, duke shkaktuar
mijéra vdekje dhe njé Kkatastrofé té vérteté ekologjike dhe
shogérore té pérmasave té paimagjinueshme. Né kété piké té jetés
po jetoj né Japoni dhe e ndiej veten thellésisht té tronditur nga
realiteti gé po jeton Tokio. Pikérisht né ato ¢aste vendos té lidhem
me regjisorin dhe shkrimtarin Harun Farocki (1944-2014), duke i
propozuar gé té xhirojmé njé videoprojekt né Berlin gjaté verés sé
atij viti. Me Farocki-n njihemi ndérkag, pasi ve¢ pak muaj mé paré
kisha organizuar njé kumtesé rreth filmografisé sé tij né
Universitetin e Vasedas (University of Waseda) né Tokio. Projekti

! pérkthyer nga anglishtja nga Anxhela Cikopano-Hoxha.
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im i ri do té titullohet Hipotezé pér njé udhétim ideologjik dhe do
té flasé pér bashkérendimin e kujtesés historike me arkivin, pér
filmin si arkiv, kujtesén kolektive dhe até historike té njé qyteti si
arkiv. Farocki pranon té béhet pjesé e projektit dhe uné i nis dy
pyetje: “Nga se pérbehet kujtesa historike e publike e njé qyteti
dhe ¢’funksion ka arkivi?” dhe “C’kuptim ka ta regjistrosh (dhe
késisoj ta arkivosh) njé revolucion?” Pyetja e dyté frymézohet nga
filmi i Farocki-t dhe Andrei Ujica-s Videograms of a Revolution
(Videograme té njé revolucioni) (1992). Intervistén me Farocki-n e
xhiruam bashké me Diego Cossentino-n né méngjesin e 14
gershorit 2011. Gjithashtu, grumbulluam edhe disa oré xhirime
nga zonat e Berlinit, gé kishin pésuar ndryshime radikale
arkitekturore, gé prej vitit 1989. A mund ta shohim ideologjiné si
njé rrugétim? Nése po, do té ishte njé rrugétim zbulimi, rritjeje apo
éndérrimi? Mos ndoshta, akti i zgjedhjes sé njé ideologjie a té njé
sistemi politik, filozofik ose ekzistencial vlerash éshté njé udhétim
ve¢ vajtjeje? Apo éshté gjithmoné e mundur té pérshkosh sérish
hapat e tu, pasi ke béré disa zgjedhje té caktuara? A éshté veté
zgjedhja e kthyeshme? A diktohet kuptimi i njé zgjedhjeje
(ekzistenciale ose politike) nga vrulli shtytés apo nga hipoteza e
njé rikthimi, e njé rivlerésimi? Nése rrugétimi ideologjik i paraprin
ose, mé sé paku, nuk e pérjashton mundésiné e “njé rikthimi”, cili
éshté roli i arkivit né gjithé kété? A mund té konsiderohet legjitim
shkrimi dhe rishkrimi 1 historis€ sipas “ripozicionimeve” tona
ideologjike? Veté rrugétimi, si njé pérvojé e matshme e njé tjetér
bote dhe kulture, a mund té jeté njé pérvojé kaq pérmbledhése, sa
té na béjé té rimendojmé, madje edhe té heqim doré nga njé
zgjedhje ideologjike, gé fillimisht na dukej e pashmangshme? A
mundet rrugétimi, kjo lévizje e trupit dhe e mendimit, té jeté edhe
njé mjet ndaljeje dhe pranimi gé tjetri éshté i ndryshém? Kéto jané
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pyetjet qé pérpiget té shtrojé Hipoteza pér njé udhétim ideologjik.
Videoja u xhirua né vitin 2011, por u montua dhe u publikua né
fagen né linjé t& DebatikCenter of Contemporary Art (Qendra e
Artit Bashkékohor Debatik) pranverén e vitit 2020, ndérsa ishte
gjendja e karantinés prej pandemisé COVID-19.2

Firence, 8 prill 2020

Fjalé kyce: arkivi, arkitektura, qyteti, kujtesa kolektive,
kujtesa historike, Harun Farocki, Videograms of a Revolution

Marco Mazzi: A mund té na thoni dicka pér rolin e
arkivave né botén bashkékohore? A ka ndonjé dallim mes
pérdorimit té xhirimeve té gjetura dhe xhirimit t€ materialeve
origjinale?

Harun Farocki: Né vitin 1991, habitesha pa masé se si, né
Gjermani, qé té gjithé ishin kundér idesé pér té shkuar né lufté me
Irakun. Rezistenca ishte spontane dhe, edhe ata gé zakonisht
mbéshtesnin politikat amerikane, né kété rast po i kuptonin
protestuesit dhe gjéja mé e réndésishme ishte se protestuesit
kryesoré kishin lindur né 20-30 vitet e fundit dhe, me gjasé, nuk
diné as datat e sakta té Luftés sé Dyté Botérore. Kjo pérvojé ishte
dicka e tmerrshme dhe pasojat e luftés mund t'i shohésh ende né
rrugét e Berlinit, ndérsa thuajse ¢cdo qytet gjerman éshté njé lloj
arkivi i gjallé. Mund té shihni se ¢faré ka shkatérruar lufta dhe se
sa ndértesa jané té reja, krahasuar me Britaniné e Madhe, Francén
ose Italiné. Prandaj, krijova bindjen e mahnitshme se kujtimet
historike nuk jané té lidhura vetém me arkivat. Arkivat ushgejné
né ményré shumé té ndérlikuar debatin, dhe ai béhet pjesé e

2 Marco Mazzi, Hypothesis for an Ideological Journey (2011-2020):
https://debatikcenter.net/archive/hypothesis-for-an-ideological-journey.
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kujtesés kolektive. Mbase [ekzistojné] arkiva mé té garta dhe mé
té nénkuptuara. Pér shembull, historiku i familjes: gé té gjithé e
kujtojné njé gjyshe té vdekur, njé néné té uritur dhe kohét e liga té
vitit 1945. Do té thosha se, gé té gjitha kéto, jané ruajtur thellé né
kujtesén kolektive gjermane. Por, natyrisht gé hamendésoj. Nuk
mund ta provoj. Mbase arkivat jané dicka potencialisht ekzistuese
dhe jo aktualisht ekzistuese, ashtu si biblioteka gé keni né shtépi,
librat e sé cilés nuk i keni lexuar té gjithé. Disa syresh mund t’i
keni harruar prej kohésh, kushedi se kur i keni hapur pér heré té
fundit. Mbase atje fshihet ndonjé potencial, mbase gjenden disa
mundési. Ekziston pra njé koleksion, ka njé arsye pse njé libér
éshté né bibliotekén tuaj dhe njé tjetér nuk éshté. Arsyeja mund té
jeté e ndryshme. Pér shembull, njé libér mund té jeté né biblioteké,
sepse juve ju intereson ajo temé ose thjesht pse jua ka dhéné
gjyshja dhe dokumentohet njé marrédhénie.

Né fushén time, até té prodhimit té filmave, gjéja e
cuditshme éshté se shumé gjéra ruhen, madje edhe sekuenca gé
kompanité i kané xhiruar pér videot ose filmat reklamues, por
shumica jané né gjendje té tmerrshme dhe nuk ka zgjidhje.
Mendoni gé French Cinemateque, ky institucion kaq i
réndésishém, kishte fonde pér té restauruar kopjet e Bresson-sé ose
Cocteau-sé vetém sepse kompanité e médha si YSL ua dhané
paraté pér ta béré, po s’kané kurré fonde pér té restauruar ose pér
té mbajtur si¢ duhet punén e kineastéve té réndésishém. As Renoir
nuk éshté ruajtur si¢ duhet. Né rastin tim, uné kam problemin se,
me kalimin e 20-30 viteve, shumé prej kopjeve dhe negativéve té
filmave t¢ mi po démtohen dhe as gé béhet fjalé t& mund té gjej
mjete pér t’i digjitalizuar si¢ duhet. Nuk dua té ankohem pér kété,
po ka njé problem né kété mes se ekziston njé hierarki e madhe.
Né rastin e pikturave ose skulpturave, kur jané mé té vjetra se 100
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vjet dhe i pérkasin tradités historike (canon), nuk ka piké dyshimi
qé arkivat, ato né Evropén Qendrore té paktén, do té kujdesen pér
to dhe do t'i ruajné. Céshtja éshté, ¢faré mendon shogéria se duhet
ruajtur, magazinuar dhe kujtuar. Por mund té vazhdosh me

pyetjen.

MM: Doja té dija dicka rreth pérdorimit té imazheve
arkivore dhe té xhirimeve origjinale népér filma. Cili mendoni se
éshté dallimi midis kétyre dy pérdorimeve té imazhit, dallim bazik
flas?

HF: Né mesin e viteve ‘80, kam xhiruar shumé népér
kompani, vende prodhimi dhe fabrika. Kur shkoja, njerézit mé
thoshin: “Zakonisht ata té televizioneve e véné kamerén kétu, kétu
dhe kétu.” Kjo mé bezdiste. Pérpigesha té gjeja njé vend mé té
miré [pér ta pozicionuar kamerén], po nuk kishte vend mé té miré!
Sigurisht gé mund té b&jmé njé krahasim kétu me gjuhén e folur.
Shumé shprehje ekzistojné tashmé. Nuk mund ta shpikésh
sintaksén ose strukturén e bisedés c¢do cast. Ajo qé duhet té bésh
éshté té gjesh njé qasje disi té re ndaj saj, pérndryshe ve¢ sa po
pérsérit stereotipat. Né po té njéjtén ményré, kur dokumentuam té
ashtuquajturat armé inteligjente (smart weapons) né fillim té
shekullit t€ ri, mes viteve 2000-2003, shumé shpesh mé éshté
dashur té xhiroj digka né njé kompani apo tjetrén, duke gené mé se
i ndérgjegjshém qgé nuk po filmoja né kuptimin e miréfillté té
fjalés, por vetém sa po kopjoja realitetin me njé kamera. Pra nuk
po i shtoja ndonjé gjé té re atij. Né disa raste kam pérdorur
materiale arkivore, gé kané ekzistuar mé paré pér ta dokumentuar,
si pér shembull, gjithé materialet e prodhuara nga kompjuterét. Né
kété kuptim, kjo éshté njé fushé mikroskopike dhe éshté shumé e
véshtiré té gjesh dallimin mes imazheve gé jané prodhuar veté dhe
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atyre té regjistruara paraprakisht. Kur flasim pér ngjarje mé té
médha [mund té ndodhé e njéjta gjé], pér shembull, rénia e murit
té Berlinit dhe e Bllokut té Lindjes, pérfundimi i Gjermanive. Uné
isha né Berlin né ato dité dhe nuk e di se sa mijéra kamera erdhén
né Berlin pér té dokumentuar gjithcka. Ndérkag uné s’dija ¢’té
xhiroja, mé vinte shumé turp. Mendova, uné jam njé regjisor
dokumentarésh dhe kur ndodh njé ngjarje e tillé, nuk di se ¢’té
xhiroj. Mendova se gjithcka ishte kopjuar dhe gjithcka po
regjistrohej. Po sigurisht gé nuk ishte e vérteté. Kohét e fundit
pashé njé vepér nga njé burré i Gjermanisé Lindore, gé kishte
xhiruar njé séré takimesh gé ishin zhvilluar para datés 9 néntor, ku
njerézit debatonin mbi té ardhmen e Republikés Demokratike
Gjermane, nése duhet té béhej njé shtet i pavarur e té tjera si kéto.
Aty shihje formén e njé tranzicioni, gé po ndryshonte né ményré
thuajse té paperceptueshme dhe Ky ishte njé dokument
madhéshtor. Kur kthehem mbrapsht né kohé, e di qé shumé gjéra
mund t’i kisha xhiruar uné, pasi késhtu do té kisha ofruar njé tjetér
gasje ndaj tyre. Pra, shumé shpesh xhirimet historike vijné nga njé
kéndvéshtrim shumé zyrtar. Ndonjéheré, disa detaje gé nuk vihen
re, mund té kontekstualizohen ndryshe, mund té lexohen ndryshe
nga si ofrohen veté apo luten veté pér t’u lexuar dhe, sigurisht, kjo
do té thoté shumé. Disa vite mé parg, iu riktheva njé sekuence
filmike gqé tashmé éshté mjaft e njohur.® Alain Resnais e ka
pérdorur até te Nata dhe mjegulla (Nuit e bruillard) (1955). Kjo
éshté mbase e vetmja sekuencé filmike e débimit t& hebrenjve nga
njé stacion treni, gé éshté xhiruar né Westerbork. Komandanti i
kétij kampi gjerman né Holandé i kérkoi njé prej té
burgosurve...kérkoi nuk éshté fjala e duhur...Ai porositi njé film
dhe njé prej té burgosurve, Rudolf Breslauer, e xhiroi até. Shumé

® Harun Farocki, Respite, 2007.
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shpesh kjo sekuencé pérdoret né kontekste nga mé té ndryshmet,
por éshté me shumé vleré gé té shohésh té gjithé xhirimin. Jané 90
minuta dhe rreth 45 [minuta] jané shumé interesante. Mund t’i
lexosh [viktimat e Holokaustit] né njé ményré krejt tjetér, sepse
[kéto xhirime] t’i tregojné viktimat e holokaustit jo vetém si
viktima. | sheh né aspektin e tyre té pérditshém, né normalitetin e
tyre. Mund t’i bashkérendosh [kéto imazhe] me imazhet e njerézve
té tjeré té viteve 1930 dhe 1940 gé ke né koké. Zakonisht i shikon
[hebrenjté] vetém si viktima, té pérjashtuar nga shogéria joné,
duke u viktimizuar sérish e sérish nga shfagja e pérséritur e késaj
sekuence. Ky éshté thjesht njé shembull gé tregon se si ndonjéheré
materiale gé ekzistojné paraprakisht mund té ofrojné njé tjetér
mésim.

MM: A mund té na flasésh pér xhirimin e Videograme té
njé revolucioni?

HF: Né vitin 1991, u botuan njé mori librash pér Rumaniné,
vecganérisht né Francé. Flitej vetém pér kété revolucion televiziv,
pér kété revolucion té rremé ose virtual gé&, né té vérteté, nuk
ndodhi, po u krijua né ményré sintetike né njé studio. Baudrillard,
pér shembull, pérfitoi shumé prej késaj. Mua mé interesoi kjo gjé
dhe takova Andrei Ujica-én, gé ishte njé mérgimtar nga Rumania.
Té dy bashké shkuam né Rumani gé té shihnim xhirimet gé ishin
béré dhe gjéja mbresélénése ishte se, mé sé pari, nése njéqind mijé
njeréz e dinin qé mé 22 dhjetor duhet té dilnin né rrugé, ashtu si¢
ndodhi kohét e fundit né Kajro, kjo do té thoté se kemi té bé&jmé
me njé revolucion té vérteté dhe jo njé revolucion té rremé,
ndryshe, si éshté e mundur gé njéqind mijé njeréz e dinin né té
njéjtin ¢ast se cfaré duhet té& bénin. Ata e ndienin se kishte njé
krisje né pushtet dhe se mund t’i ndryshonin gjérat. [Mbase punét]
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nuk shkuan ashtu si¢ pritej, por kuptuan se [ishte] njé moment
historik. Njé tjetér gjé befasuese ishte se shumé, po shumé caste, u
dokumentuan. Qé do té thoté se u dokumentuan caste vértet
vendimtare, si castet kur Ceausescu ia mbathi me helikopter nga
ndértesa e Komitetit Qendror. Kjo u xhirua me dy kamera. Me
njérén xhironte njé njeri térésisht amator, qé zor se kishte xhiruar
ndonjé gjé tjetér vec familjes sé tij, kurse me tjetrén...dhe kéta
ishin shumica e rasteve, njeréz gé ishin né njé faré ményre
“regjisoré”, operatoré gé punonin pér kanalet televizive ose
institucionet sportive, gé mbanin njé kamera né shtépi dhe gé, né
kéto caste, e pérdorén até ndryshe. Gjéja befasuese ishte se gjetém
elemente, elemente rréfimi, jo nga ato t€ mjedisit rrethues, po
shkémbime vendimtare mes politikanéve; dikush qé kapet dhe
gjykohet nga revolucionarét, bie fjala, njé ish-ministér a njé
sekretar partie. Ishte vértet si ndonjé film artistik tipik pér ngjarje
historike. Ishte pak kitsch, sepse bazohej né idené gé ¢do cast
vendimtar gjente pérfagésim té pérshtatshém né njé skené filmike,
qé éshté disi trazuese (uncanny), sepse, le té shtrojmé pyetjen, pse
ky revolucion ndodhi né Lindje? Ndodhi sepse njerézit kuptuan se
pa mbikégyrjen e Bashkimit Sovjetik, mund té bénin si té
déshironin, mund edhe t’i bashkoheshin Peréndimit madje, po kjo
nuk ishte dicka gé ata e dinin né ményré té ndérgjegjshme, [ajo]
ishte thjesht njé ndjesi e pavetédijshme. Askush nuk u ngrit né
ndonjé debat dhe tha se: "Uné mendoj gé ne mund t’i ndryshojmé
gjérat, Bashkimi Sovjetik nuk do té na ndérhyjé mé." Njé gjé e
tillé nuk éshté e xhiruar, pra, jo gjithcka xhirohet. Jané té shumta
gjérat gé nuk kthehen né skena kinematografike, po atje [né
Rumani] pér arsye se pushteti ishte né njé krizé kaq té thellé ne
kemi njé skené vértet unike gé zgjat mé shumé se gjashté oré.
Kreu i Securitate, shérbimi sekret rumun, dhe kreu i ushtrisé qé
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presin telefonata dhe komunikojné me njésité, ndérsa kamera éshté
e pranishme, gjé gé, kurrsesi, nuk do té ishte e mundur né njé
gjendje normale, po vetém né njé gjendje krize éshté e mundur [e
gjithé kjo]. Ti ndérgjegjésohesh se sa pak gjéra shohim né té
vérteté né jetén toné normale, dhe sa té shumta jané castet
vendimtare pértej mundésisé soné pér t’u béré pjesé e tyre; veg
késaj, kuptohet gé né Rumani shumé gjéra béheshin pas dyerve.
Dhe pas c¢do dere éshté njé tjetér deré dhe vazhdimisht pas ¢do
gjéje del njé sekret i fshehur gé zbulohet. Mendoj se sot nuk do té
ishte aq interesante té rindértoje njé ngjarjeje té tillé me materiale
filmike té gjetura. Né ato kohé ato ishin dicka shumé e rrallé, pasi
nuk kishte shumé kamera né Rumani. Sot kamerat pérdoren nga
shumé njeréz né ményré gati automatike, né kuptimin gé njerézit
shohin dicka [njé ngjarje] dhe thjesht i drejtojné kamerén. Do té
jap shembull. Njé njéri [né Rumani] u tregua aq i mencur sa xhiroi
familjen e tij, teksa shikonin shpalljen e revolucionit né televizion.
Aty mund té shihje habiné né fytyrat e tyre. Gjéra té tilla zor se
dokumentohen. Ne kérkuam njé pamje té vecanté gé s’e gjetém
kurré: Si vazhdon jeta normale né njé krizé si ajo e Rumanisé? Le
ta zEmé, njé grua gé gatuan dhe pak mé poshté sheh demonstratat
ose pérplasjet. Ose njeréz gé po béjné pazar dhe befas shikon njé
pérleshje me policiné. Kéto imazhe mungonin ngado gé kérkuam,
dhe uné dyshoj se do té mund t’i gjenim ato né Egjipt sot. Po t’i
kérkonim njéqgind mijé njerézve té dorézojné pamjet gé kané
xhiruar, mendoj se do té merrnim thuajse gjithmoné té njéjtin
material. Ky éshté problemi gé kemi edhe me arkivat. Kush e bén
pérzgjedhjen? Cili ka arsye té dokumentojé dicka dhe pérse ruhet
ajo?

Berlin, 14 gershor 2011
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Fig. 1. Fotogramé nga Hypothesis for an Ideological Journey, Marco Mazzi
(2011-2020). Riprodhuar me lejen e artistit dhe té DebatikCenter of
Contemporary Art.

Fig. 2. Fotogramé nga Hypothesis for an Ideological Journey, Marco
Mazzi (2011-2020). Riprodhuar me lejen e artistit dhe t& DebatikCenter of
Contemporary Art.
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Fig. 3. Fotogramé nga Hypothesis for an Ideological Journey, Marco Mazzi
(2011-2020). Riprodhuar me lejen e artistit dhe t& DebatikCenter of
Contemporary Art.

Fig. 4. Fotogramé nga Hypothesis for an Ideological Journey, Marco Mazzi
(2011-2020). Riprodhuar me lejen e artistit dhe té DebatikCenter of
Contemporary Art.
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Fig. 5. Fotogramé nga Hypothesis for an Ideological Journey, Marco Mazzi
(2011-2020). Riprodhuar me lejen e artistit dhe té DebatikCenter of
Contemporary Art.

Fig. 6. Fotogramé nga Hypothesis for an Ideological Journey, Marco Mazzi
(2011-2020). Riprodhuar me lejen e artistit dhe té DebatikCenter of
Contemporary Art.
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Fig. 7. Fotogramé nga Hypothesis for an Ideological Journey, Marco Mazzi
(2011-2020). Riprodhuar me lejen e artistit dhe té DebatikCenter of
Contemporary Art.

Fig. 8. Fotogramé nga Hypothesis for an Ideological Journey, Marco Mazzi
(2011-2020). Riprodhuar me lejen e artistit dhe té DebatikCenter of
Contemporary Art.
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