EKRANE
TE MAG]JEPSJES:

Nga kinemaja shétitése e popullit te konsumi digjital’

ToONG LAM?

Abstrakti:

Dikur njé spektakél i modernitetit, kinemaja shétitése i
ofronte publikut t€ saj mundésing e rrall€ pér t€ pérjetuar magjiné
e teknologjive audiovizive, sidomos pér ata qé kishin patur
shumé pak kontakte me kési mrekullish teknologjike mé paré.
Kjo ishte e vlefshme edhe pér zonat e pamata rurale t€ Kinés,
sidomos né t€ shkuarén, kur imazhet 1€viz€se e madje dhe
elektrifikimi pérbénin risi. Kinemaja e hapur shétité€se paraqiste
nj€ eksperiencé€ magjepsése pér popullatén rurale dhe ge pikérisht
né kété kontekst g€ ajo u shndérrua né njé instrument té€ fuqishém
kulturor e politik pér partiné-shtet gjaté periudhés socialiste, qé
nga themelimi i Republikés Popullore mé 1949 e deri te mbérritja

! Pérkthyer né gjuhén shqipe nga Jonida Gashi.
2 Tong Lam éshté Profesor i Asociuar né Departamentin e Historisé prané
Universitetit t€ Torontos, Kanada.
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e ekonomisé s€ pérzier t€ tregut nga fundi 1 viteve *70. Po cfaré
do té thot€ t& projektosh dhe té shikosh filma propagandistiké né
njé ambient t€ hapur né Kinén e shekullit t& njézetenjété, njé
shogéri konsumi e informatizuar, e cila nuk pushon pér asnjé
cast, ku dhe valuta digjitale €sht€ shndérruar né digcka krejt té
zakonshme. A &shté ky njé rast ku sa mé shumé ndryshojné
gjérat, aqg mé tepér mbeten t€ njéjta apo, anasjellas, njé rast ku
gjérat sa mé€ shumé mbeten té njéjta, aq mé€ shumé ndryshojné?
Kéto pyetje zéné njé vend gendror né kérkimin tim mbi
tranzicionin e Kinés gjaté periudhés post-socialiste.> Si¢ ndodh
me shumé aspekte t€ Kinés bashkékohore, nuk ka njé shpjegim
té thjeshté apo unifrom pér kété paradoks. Megjithaté, kjo sprové
skicon njé pamje t€ pérgjithshme gjenealogjike té kétij
tranzicioni, duke e shqyrtuar ¢éshtjen e “revizionizmit” brenda
kontekstit t€ shfagjeve té€ kinemasé shétitése.

Fjalé kyce: kinemaja shétitése, imazhet lévizése, Kina,
tranzicioni post-socialist, spektakli

Si njé teknologji e geverisjes, historia e kinemasé sé¢ hapur
né Kiné ndan shumécka me historiné ¢ mediumit t& kinemasé
shétité€se né vende té tjera. K&shtu, kinemaja shétitése shpesh
luajti njé rol ky¢ né geverisjen e kolonive té fugive evropiane. Né
rastin e Perandoris€ Britanike, pér shembull, ajo futi njé variant

3 Ky kérkim nisi me njé projekt té¢ mbéshtetur nga Social Sciences and
Humanities Research Council of Canada (SSHRC), qé titullohej Changing
Technologies dhe g€ u realizua né bashképunim me Tina Chen (drejtuese e
projektit) dhe Thomas Lahusen né vitet 2013-2016. Pértej prodhimit t&
artikujve shkencoré bazuar n€ kérkime arkivore dhe etnografike, pjesé e punés
time ishte dhe krijimi i fotografive dhe videove pér ekspozita publike.
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té standardizuar t€ kinemasé shétitése né kolonité e saj afrikane
pér t& siguruar pérkrahje pér pjes€marrjen e saj n€ Luftén e Dyté
Botérore. Né fakt, furgonat e kinemasé shétit€se vazhduan té jené
njé mjet tregtar dhe politik jetik né shumé vende afrikane edhe
pas pérfundimit t& luftés.* Po ashtu, gjaté Luftés Civile Ruse
(1918-1922), trena té pajisur me altoparlanté, ekrane kinemaje
dhe materiale propagandistike—q¢ njiheshin si “agjit-trena”—u
dérguan né zonat e largéta pér té€ rekrutuar ushtaré pér Ushtriné e
Kuge. Gjaté Luftés s€¢ Dyté Botérore, regjimi sovjetik i pérdori
sérish kéto trena mediatiké si nj€ mjet pér shpérndarjen e
informacionit n€ zonat kufitare dhe pér t€ siguruar mbéshtetje
popullore pér luftén e tij.>

Né Kinén e fillimshekullit t€ njézeté, projeksionet e
kinemave shétitése u shfrytézuan gjithashtu pér qéllime
propagandistike nga nacionalistét.® Megjithaté, u desh themelimi
1 Republikés Popullore nga komunistét, g€ kinemaja shétitése t&
standardizohej dhe té kthehej n€ rutin€ né shkallé té gjeré, duke

* Brian Larkin, Signal and Noise: Media, Infrastructure, and Urban Culture
in Nigeria, Durham, NC: Duke University Press, 2008, f. 73—108.

5 Adelheid Heftberger, “Propaganda in Motion: Dziga Vertov's and Aleksandr
Medvedkin's Film Trains and Agit Steamers of the 1920s and 1930s”,
Apparatus: Film Media and Digital Cultures of Central and Eastern Europe
nr. 1, shtator 2015: https://doi.org/10.17892/APP.2015.0001.2 [paré pér heré
té fundit mé: 21 gusht 2024] Mbi marrédhénien e ndérlidhur mes kinemasé
dhe trenit shih Larkin, Signal and Noise, f. 75.

¢ ME 1912, nacionalistét ose ndryshe Kuomintangu (KMT), themeluan
Republikén e Kinés pasi pérmbysén perandoriné e fundit dinastike t& vendit.
Gjaté Luftés Kino-Japoneze (1937-1945), e cila u shkri me Luftén e Dyté
Botérore, si nacionalistét ashtu dhe komunistét luftuan kundér Perandorisé
Japoneze, po té parét u angazhuan mé tepér né ballafaqime té drejtpérdrejta
luftarake. Pas pérfundimit t& Luftés sé Dyté Botérore rifilloi Lufta Civile, qé
pérfundimisht rezultoi né disfatén e nacionalistéve mé 1949, duke cuar né
térhegjen e tyre n€ Taivan.
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u shndérruar né njé fushaté politike dhe kulturore sistematike.’
Pér t€ kursyer film, né projeksionet rurale pérdorej njé shirit i
posagém prej 8.75mm. N& ményré t€ ngjashme me “agjit-trenat”
sovjetiké, kinemaja shétité€se kineze dhe programet kulturore qé
i bashkéshoqéronin shfagjet e saj, ishin t€ projektuara pér
pérhapjen e programeve edukative, t&€ politikave geveritare, si
dhe t€ vlerave revolucionare. Kjo arrihej kryesisht népérmjet
spektaklit audiovizual t€ filmit dhe t€ shfagjeve me kuti magjike
(magic lantern), t& cilat kompletoheshin me kéngé té njohura
popullore dhe me pérjetimin e pérbashkét emocional.®

Megjithése kinemaja e hapur socialiste projektonte, jo vetém
né ményré figurative, por edhe né ményré té drejtpérdrejté,
imazhin e modernitetit socialist para komuniteteve fshatare,
magjepsja nga filmat propagandistiké nuk kufizohej tek
elementet e shokut dhe té€ frikés q€ prodhonte spektakli
teknologjik.

Ky proces pérfshinte njékohésisht t&€ mrekullueshmen dhe
intimen, t€ rené dhe familjaren, aparatin mekanik dhe punén
fizike. Kémbéngulja mbi krijimin e njé raporti me publikun,
népérmjet pjesémarrjes né aktivitete t€ pérbashkéta dhe
népérmjet punés né vecanti, nénkuptonte se projeksionistét e

" Jie Li, Cinematic Guerrillas: Propaganda, Projectionists, and Audiences in
Socialist China, New Y ork: Columbia University Press, 2023; Tina Mai Chen,
“Propagating the Propaganda Film: The Meaning of Film in Chinese
Communist Party Writings, 1949-1965”, Modern Chinese Literature and
Culture véll. 15, nr. 2, vjeshté 2003, f. 154-193.

8 Tianxiang Li, “BSB & W HRZL0 |, MBRE E N AR [“Té udhétojmé népér
malet e blerta qé t& farkétojmé zemra flakéruese, duke shfaqur propagandé pér
popullin”], EFE ik BAEL KR ARM R 2+ [Materiale t& shkémbimit té
eksperiencés né Rajonin Autonom t€ Guangxi Zhuang nr. 7], 1977, f. 3.
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popullit ndodheshin atje pér t€ ndihmuar e pér té agjituar.
Prandaj, masat nuk duhej t€ ishin thjesht spektatoré pasivé;
pérkundrazi, ato inkurajoheshin g€ t€ ushtronin aftésiné e tyre pér
vetéveprim (agency) gjaté kétyre ngjarjeve kulturore, pér t’u
shndérruar né€ qytetaré socialisté népérmjet pjesémarrjes dhe
nxénies.

Me popullarizimin e televizionit dhe té kinemasé fikse né
vitet 1980, u ndérpre dhe kinemaja shétitése rurale si program
aktiv i propagandés. Megjithaté, né dekadat e fundit ajo ka
pérjetuar nj€ rigjallérim t&€ habitshém. N& pamje té paré, rishfagja
e filmave propagandistiké né ambiente t€ hapura pérputhet me
shtréngimin e hapésirave politike e kulturore gjatés dekadés sé
fundit, pra gjat€ epokés s€ pasreformés, sikur t€ ishte duke u
ringjallur njé fantazmé nga e kaluara.” Sidoqofté, pavarésisht
vijimésis€ sé€ projeksioneve filmike si formé kulturore, njé
véshtrim mé 1 kujdesshém mbi ményrén e funksionimit té
kinemasé shétité€se bashkékohore nxjerr né pah njé€ thyerje mes
praktikave t€ shkuara dhe praktikave té tanishme, né vend té
vazhdimésis€. Tekefundit, konteksti pamor, teknologjik,
ekonomik dhe politik brenda té€ cilit funksionon kinemaja

% Eshté e réndésishme té vérejmé se neoliberalizmi dhe proceset e tregut qé e
pérshogérojné até nuk jané aspak t& papajtueshme me autoritarizmin. N&é mé
shumeé se njé ményre, pérgjaté periudhés post-socialiste Kina ka praktikuar njé
formé kapitalizmi shtetéror dhe neoliberalizmi t€ udhéhequr nga shteti nén njé
regjim i cili vetém nominalisht mund t€ quhet komunist. Ndérkaq, kthesa e
Kinés pér nga e djathta ka ardhur duke u intensifikuar qé nga koha e 1&évizjes
shogérore t€ vitit 1989. Pér njé shembull mbi ményrén se si kinemaja shétitése
&shté pérdorur pér t€ kontrolluar dhe pér té shfrytézuar punétorét emigrantg,
shih Tong Lam, “Portable and Precarious: Life and Spectacle in China’s
Construction Camps”, Radical History Review nr. 132, tetor 2018, f. 173-179:
https://doi.org/10.1215/01636545-6942477 [paré pér heré t€ fundit mé: 21
gusht 2024].
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shétitése bashkékohore éshté krejt 1 ndryshém.

Sipas statistikave mé té fundit geveritare, n€ Kiné aktualisht
operojné 42,000 skuadra projeksionistésh ruralé.' Cdo mbrémje,
mijra syresh shpérndahen népér gjithé territorin e vendit, duke i
cuar filmat e propagandés né zonat mé té skajshme té tij.!! Pér
mé t€ moshuarit, kinemaja shétité€se, nga procesi i instalimit e
deri te veté projeksioni, mund t€ ofroj€ njé pamje nostalgjike qé
té kujton té kaluarén revolucionare t€ Kinés maoiste, njé e kaluar
g€ €shté hedhur prapa krahéve e po zhduket me shpejtési. Sipas
Mao Cedunit, i cili né fillimvitet 1930 doli si z€ i réndésishém
brenda Partis€ Komuniste t€ Kinés, 1€vizja komuniste kineze

19 Sipas statistikave mé té fundit geveritare, 262 rrjete kinemaje u pérfshiné né
shfagjen e filmave digjital€ ruralé né vitin 2023. Né t€rési, até vit u realizuan
mbi tet€ milioné shfagje, ku 65% ishin filma artistiké ndérsa pjesa tjetér filma
edukativé dhe shkencoré. Pavarésisht se shifrat e burokracisé kineze nuk jané
gjithmoné té besueshme, ato megjithaté tregojné pér ckzistencén e njé

ekologjie mjaft t&¢ madhe té kinemasé rurale. Shih “2023FE£EBFER

549.1512,70” [“Té ardhurat nga shitja e biletave t& kinemasé pér vitin 2023

kapén vlerén 54.15 miliardé juan”], People.cn, 2 janar 2024:
http://paper.people.com.cn/rmrbwap/html/2024-
01/02/nw.D110000renmrb_20240102_5-01.htm [paré pér heré té€ fundit mé:
21 gusht 2024].

' Ditét e sotme termi “propagandé” mbart ngjyrime negative, por fillimisht ai
u pérdor nga ushtria dhe nga bizneset amerikane pér t€ pérshkruar,
respektivisht, luftén e informacionit dhe reklamat e tyre né fillimshekullin e
njézeté. ME pas, geverité peréndimore filluan ta pérshoqérojné kété term me
praktikat e informacionit né vende si Gjermania naziste dhe Bashkimi
Sovjetik, duke parap€lqyer t’i referohen pérpjekjeve té veta si “fushata
informacioni” ose “marrédhénie publike”. Né t€ kundért, regjimet komuniste
e kané pérqafuar historikisht propagandén si njé mjet thelbésor dhe tekefundit
pozitiv pér formésimin e perceptimit publik. Pérgjaté késaj sprove, termi
“propagand€” pérdoret né ményré neutrale, pér té pércjellé ményrén se si
geveria kineze i ka karakterizuar fushatat e saja t€ informacionit gjaté
periudhés socialiste dhe asaj post-socialiste.
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duhej t€ pérshtaste marksizém-leninizmin, i cili ishte urban e
industrial, pér kushtet agrare dhe para-industriale t€ Kinés. Duke
e vendosur theksin te fshatarésia si forca shtytése e lévizjes
komuniste, maoizmi béri q€ popullata rurale t€ shndérrohej né
objektin parésor té ndérhyrjeve shtetérore dhe t€ mobilizimit
masiv né Kiné. Edhe pas themelimit t€ Republikés Popullore mé
1949, fshatarésia si kategori vazhdoi t&€ luante nj€ rol jetik né
strategjiné politike t€ Maos. Revolucioni i Madh Kulturor
Proletar (1966—1976) i iniciuar prej Maos, ishte né vetvete njé
lufté politike pér té ruajtur pastértin€ e revolucionit duke u béré
thirrje studentéve t€ universiteteve dhe nxénésve t€ shkollave té
mesme g€ njiheshin si Rojet e Kuqge, qé t€ sulmonin zyrtarét e
vetékénaqur, intelektualét si dhe ata g€ perceptoheshin si
“kundérrevolucionaré”. Shumé prej kétyre elitave t& bazuara né
zonat urbane u dérguan mé pas né fshat pér “riedukim”.

Me pak fjal€, pérgjaté periudhés s€ socializmit shtetéror,
duke pérfshiré pérmbysjen e viteve t€ revolucionit kulturor,
kinemaja shétité€se ishte njé instrument i réndésishém 1 1€vizjes
komuniste né€ fshat, teksa synonte t’i shérbente, t’i edukonte e t’1
mobilizonte masat rurale sipas parimeve maoiste t€ praktikés. Me
té vérteté, kinemaja shétitése ishte forma mé térheqése e
propagandés q€ dérgohej né€ fshat, pérfshiré zonat kufitare té cilat
populloheshin mé sé shumti nga grupe etnike jo san. Né fakt, né
fillimet e epokés socialiste, kohé né t€ cilén zonat rurale shpesh
nuk ishin t& elektrifikuara, thjesht mbérritja e njé skuadre
projeksionistésh filmi pérbénte njé spektakél mé vete.

Projeksionistét e asaj kohe, qé ishin kryesisht meshkuj po me
raste edhe femra, njiheshin si “ekspertét e kuq”, cka nénkuptonte
se ata nuk ishin vetém specialisté t& trajnuar pér projektimin e
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filmave dhe mirémbajtjen e aparaturave por se, krahas
mjeshtéris€ teknike, zotéronin gjithashtu afté€siné pér té€ ligjéruar
mbi ¢éshtje ideologjike, mbi politikat e partisé dhe mbi historiné
e revolucionit.!”> Ata udhétonin mé sé shumti me kémbé, me
karroca, me varka t€ vogla dhe me kafshé, si p.sh.., me kuaj apo
gomeré, dhe gé€zonin respektin e banoréve té zonave g€ vizitonin
si intelektualé¢ dhe edukatoré qé€ pérfag€sonin shtetin. Prandaj,
duke qgené se projeksionistét ishin “pararoja e ndértimit
socialist”, edukimi kishte njé rol po aq té rénd€sishém pér
misionin e tyre sa dhe agjitimi n€ shkallé t&€ gjeré. Ata e kishin
pér detyré t€ promovonin kulturén dhe shkencén, gjithé duke
ushqyer njé€ disiplin€ t€ forté¢ dhe entuziaz€ém pér punén ndér
banorét vendés, ku qé té gjitha kéto kishin si synim rritjen e
prodhimtarisé."?

Si mysafiré q€ mikpriteshin dhe strehoheshin nga fshatarét,
“projeksionistéve t€ popullit’—si¢ 1 quante shteti—u kérkohej
gjithashtu gé té krijonin afri me vendésit.'* N& t& vérteté, vizita e

12 Dali baizu zizhizhou wenjiao weisheng ju KERKEAMXEDER
[Byroja e Kulturés, Arsimit dhe Shéndetésisé e Prefekturés Autonome té Dali
Bai-t], “S84EBEO0E LM BT TIERIEAKLE B62E THEN” [“Raport
mbi aktivitetet e projektimit midis 1958 dhe 1960 n€ Prefekturén Autonome
té Dali-s&”], 24 tetor 1961, f. 13; Joel Andreas, Rise of the Red Engineers: The
Cultural Revolution and the Origins of China’s New Class, Contemporary

Issues in Asia and the Pacific Series, Stanford: Stanford University Press,
2009, f. 75-80.

13 Dali baizu zizhizhou wenjiao weisheng ju, “5S8EECOFE 2 MEBF TIEH
ERLERQETRI, 1.3,

14 Dongzhen Nong RZRIZ, “BHBEHFN , H1FARBERET” [“Puno
fort pér té ndryshuar botékuptimin (e popullit), béhu njé projeksionist i miré i
popullit”], BTt & BABEEZ KM ME 2\ [Materiali nr. 8 i shkémbimit
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ekipit t€ projeksionistéve té€ filmit, qé pérb&hej nga dy deri né tre
anétar€, shpesh, né shumé fshatra, ndodhte vetém nj€ heré né€ vit
dhe késisoj ishte njé ngjarje e rénd€sishme shuméditore pér
komunitetet lokale. Projeksionistét mbanin leksione mbi
shéndetin publik, lajmet e fundit dhe politikat e geverisé; ata u
mésonin fshataréve shkrim e kéndim dhe teknikat bujgésore,
madje 1 ndihmonin banorét pér kryerjen e disa punéve té
pérditshme q¢&, pérndryshe, mund té paraqisnin véshtirési pér t'u
realizuar. Veté pérgatitja pér shfagjen kinematogratike—qé nga
vendosja e ekranit, e altoparlantéve dhe e gjeneratorit—pérbénte
njé spektakél teknologjik pér fémijé e pér té rritur.

Me t€ réné nata, projeksionistét e fillonin programin e tyre
me kéngé popullore t€ zonés dhe me shfagje me kuti magjike si
pjes€ e argétimit para projektimit t€ filmit, ku ndérfuteshin dhe
mesazhe propagandistike. Publiku ndonjéheré béhej pjesé e
kétyre aktiviteteve duke kénduar njézéri, duke pérjetuar té
geshura dhe mahnitje, ¢ka rriste padurimin pér ngjarjen kulmore,
domethéné pér projektimin e filmit artistik, q€ ishte spektakli
audiovizual 1 cili mé shumé se gjithgka tjetér e thyente heshtjen
e natés. Kjo ishte e vértet€ sidomos gjaté viteve 1950 dhe
fillimviteve 1960, kohé né t€ cilén energjia elektrike ende nuk
kishte mbérritur né pjesén mé t€ madhe t€ zonave té largéta
rurale. Prandaj, kinemaja shétitése i ofroi fshatarésis€ ményra té

té pérvojés né Rajonin Autonom té Guangxi Zhuang-ut], 1977; Dali baizu
zizhizhou wenjiao weisheng ju, “S8EE60FE LM B TIFRERL L
2FETEE I, £ 3.
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reja pér té ndjerd, pér t& imagjinuar dhe pér té besuar.'> Shfagjet
¢ hershme né€ ambiente t€ hapura ishin aq magjepsése dhe aq té
gézueshme sa q€ heré pas here banorét i bashkoheshin ekipit té
projektimit kur ky largohej pér né fshatin tjetér, vetém e vetém
qé t& kishin mundési t€ pérjetonin spektaklin nga e para.
Gjithashtu, nuk ishte e pazakonté qé shfaqjet t€ ishin aq té
kérkuara sa qé publiku detyrohej ta shikonte filmin nga t€ dyja
anét e ekranit.

Filmat e shfaqur gjaté késaj periudhe dhe, né€ fakt, deri né
pérfundimin e epokEs socialiste, ishin kryesisht filma
revolucionaré q€ trajtonin tematika si lufta e klasave,
antifeudalizmi dhe antiimperializmi, ku pérfshiheshin rréfenja
pér ¢lirimin e fshatarésis€ nga pronarét e médhenj té tokave dhe
nga komandantét ushtaraké lokal€, q€ portretizoheshin si
kapitalisté t€ mbéshtetur nga nacionalistét dhe nga pushtuesit
japonez€. Por nuk mungonin as filmat pér qytetet industriale dhe
komunat bujgésore model t€ Kiné€s socialiste, pér projektet e saj
infrastrukturore, madje dhe pér suksesin e testimeve bérthamore
té ndérmarra prej saj. Para dhe gjaté shfaqjes, projeksionistét
prezantonin personazhet kryesore t€ filmit, subjektet dhe ngjarjet
komplekse, madje dhe imazhet e panjohura q€ konsideroheshin
si tepér té véshtira pér t'u kuptuar nga veté fshatarét.'® Me té

15 Yanping Guo, “The Cinema of Make-Believe: Rural Viewers’ Early
Reception of Film Propaganda in Socialist China”, Journal of Chinese
Cinemas  Vvéll. 16, nr. 3, 22  korrik 2022, f  1-16:
https://doi.org/10.1080/17508061.2022.2101853 [paré pér heré t& fundit: 21
gusht 2024].

1o Hebei sheng dianying faxing fangying gongsi Al 4t & BB & TTHIL A S
[Kompania e shpérndarjes dhe shfagjes sé filmave “Hebei”], “FA7 &8 2 PA BR
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vérteté, ndodhte réndom q€ projeksionistét t€ pérgatisnin
paraprakisht shénime shpjeguese pér secilén nga skenat e filmit,
shénime qé mé pas i lexonin me z& t& larté pér publikun.!”
Shpeshheré situata kérkonte qé ata t€ bé&nin edhe pérkthime té
atypératyshme nga gjuha e standardizuar q€ pérdorej né film né
gjuhét lokale (t€ quajtura dialekte nga shteti). Né dekadat e
mévonshme, subjektet dhe personazhet e filmave do té
shpjegoheshin népérmjet pllakateve dhe fletushkave qé
shpérndaheshin paraprakisht nga projektuesit dhe nga kuadrot e
zonés. Prandaj, kéto shfagje né€ ambiente t€ hapura ishin, né
njéfaré ményre, ngjarje multimediale dhe shumégjuhéshe, ku
projeksionistét ishin edhe interpretues edhe komentues.

Né té kundért, filmat qé shfagen sot né fshat nuk jané mé
klasiké revolucionar€, edhe pse shpesh trajtojné Luftén e Dyté
Botérore (ose Luftén e Rezistencés kundé€r Japonisé, si¢ e quan
geveria) si dhe Luftén Civile midis komunistéve dhe
nacionalistéve. Pérkundrazi, ata jané filma propagandistiké
digjitalé t€ prodhuar kohét e fundit enkas pér t’iu pérshtatur
popullatés rurale t& Kinés bashkékohore, popullaté e cila ende
konsiderohet si fshatare nga ana administrative. Pé&r mé tepér,
megjithése kéta filma kremtojné€ ngritjen e regjimit komunist, ata
e heqin theksin nga narrativat e antagonizmit klasor dhe té
revolucionit socialist. Gjithashtu, ata e anashkalojné thyerjen

ATE &M% [“Materiale té pérzgjedhura propagandistike pér pérdorim

para shfagjes nga skuadrat e projeksionistéve ruralé”], dhjetor 1964.

17 Pér njé shembull t& kési shénimesh shpjeguese, shiko: Guangdong sheng

dianying gongsi 2R B BB 52/A 5] [Kompania e Filmit “Guangdong”], “&R+J
FEESERR - & [“Material referimi pér filmin propagandistik

rural: Rinia”], 1978.
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midis epokés socialiste dhe epokés post-socialiste, duke theksuar
vazhdimésin€ midis dy periudhave pérmes narrativave té triumfit
kombétar dhe t€ udhéheqjes heroike té partisé-shtet.

Nga shkrimi i skenarit te realizimi i filmit, nga shpérndarja
te shfagja e kétyre filmave antiperandoraké mbi luftén me
Japoniné n€ ambiente t€ hapura, ata jané prodhime t€ posagme qé
qarkullojné né rrjetet e tyre t€ kinemave, pra ve¢gmas nga filmat
e zakonshém. Megjithaté, edhe pse kéta filma vazhdojné té
supozojné se audienca qé synojné ka njé mentalitet jo té
sofistikuar, duhet t&€ pranojmé se hapésira rurale né té cilén
operon kinemaja shétité€se bashkékohore ka pésuar transformime
domethénése. Gjaté periudhés socialiste Kina ishte njé shoqéri
me té vérteté agrare, aq sa dhe né fund té viteve 1970 shkalla e
urbanizimit ishte (pak) mé poshté se 20%, ndé€rsa tani shkalla e
urbanizimit t&€ vendit €shté mbi 65%. N¢& kété ndarje t€ re rurale-
urbane g€ po vazhdon t€ evoluojé€, shumé zona té klasifikuara si
rurale jan€, né fakt, t€ urbanizuara dhe shumica e popullsisé
“fshatare” nuk merr pjes€ n€ asnjé puné bujqésore a blegtorale,
pavarésisht nga kategorité administrative q€ u imponohen. Pér
mé tepér, kéta “fshataré” jo vetém qé nuk jané mé forca shtytése
e revolucionit, por pjesa dérrmuese jané punétoré té€ pérkohshém
(precarious) né€ sektorét e industris€é dhe t€ shérbimeve, qé
shfryté€zohen sistematikisht pér punén e tyre.

Edhe demografia ka ndryshuar thellésisht. Fshatrat kinez&
jané zbrazur prej kohé&sh, me t€ rinj e té reja si dhe burra e gra té
moshés s€ mesme g€ dynden drejt qyteteve t€ médha si punétoré
emigranté. Edhe pse nj€ pjesé€ jané rikthyer gjaté viteve té fundit
pér shkak té transformimeve ekonomike strukturore, kontaktet e
tyre t&€ méparshme me jetesén urbane i béjné kéto prodhime
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filmike t€ geverisé t&€ paefektshme si mjete propagande, pér té
mos théné krejt pa lidhje. N¢é fakt, veté geveria ka organizuar
fushata informacioni shumé mé té sofistikuara qofté né mediat
tradicionale, qofté né ato sociale, duke pérfituar nga kontrolli 1
rrept€ g€ ka mbi median kombétare dhe nga kaosi i peizazhit
mediatik global pér t€ arritur publikun vendé€s dhe até
ndérkombétar.

Kjo &éshté ndoshta mé e dukshme gjaté shpalosjes s€ veté
shfagjes. Edhe pse pérpara filmit artistik vazhdojné t€ shfagen
rregullisht kronika té shkurtra, nuk ka mé leksione, kéngé
popullore apo té tjera intepretime nga projeksionistét. Po ashtu,
edhe pse kronikat informative t€ shéndetit publik mbi gripin e
shpendéve apo Covid-in mund t€ ngjajné€ me ato t€ kohéve té
méparshme, ka njé bollék rubrikash t€ tjera, si ato pér
parandalimin e zjarrit, pér policat e sigurimit dhe ¢éshtje té tjera
g€ kané t€ bé&né me siguring, qé tregojné njé zhvendosje drejt
logjikave neoliberale.

Ndérsa vlera e shtuar propagandistike e kinemasé shétitése
bashkékohore g€ financohet nga shteti pér fushatat informative
té kétij t€ fundit mbetet e diskutueshme, nuk ka dyshim se kéta
filma lufte (kryesisht anti-japonez¢€) skematiké dhe t€ thjeshtuar,
as nuk e frymézojné e as nuk e magjepsin audiencén si¢ bénin
paraardhésit e tyre. Pér mé tepér, duke gené se infrastruktura
digjitale qé funksionon pa ndales€¢ €shté pérhapur tashmé né
pothuajse ¢do cep té vendit, nevoja pér té dérguar argétim né
fshat pérmes kinemasé€ shétit€se duket si e panevojshme.
Megjithaté, sado anakroniké (ose jo) ¢ mund t€ jené, kéta filma
vazhdojné t€ operojné pa problem brenda kornizés sé ligj€rimit
hegjemonist t& nacionalizmit kinez dhe t€ autoritarizmit té
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partisé-shtet, pa provokuar shumé pérqeshje nga publiku rural.
Me fjalé t€ tjera, megjithése kinemaja shétit€se rurale z€ njé
hapésiré margjinale né kontekstin mé té gjeré té€ prodhimit
kulturor né€ Kinén e sotme, ajo vazhdon t€ pasqyroj€ ideologjiné
dhe politikén né zhvillim e sipér té partisé-shtet.

Si¢ mund t€ merret me mend, as ekipi i projektimit nuk ka
mé nevojé t€ sfidojé heroikisht rraskapitjen teksa ¢an malet e
lumenjté 1 ngarkuar me projektoré té réndé€, bobina filmi dhe
gjeneratoré. N¢ at€ masé q¢ kinemaja shétitése si teknologji varet
nga rrjetet dhe hallkat e infrastrukturave t& tjera pér té
funksionuar, projeksionistét kinez€ sot ndihmohen nga njé sistem
infrastrukturor shumé mé 1 pérparuar. Edhe né zonat mé té
largéta, né shumicén e rasteve ata mund t€ pérdorin autostrada té
shtruara miré dhe mund t’i lidhin lehtésisht pajisjet e tyre
digjitale me burimet lokale t€ energjis€. Po ashtu, filmat mund té
shkarkohen drejtpérdrejt nga faget e posacme té geverisé né
Internet, t€ cilat nga ana e tyre krijojné njé ditar pune té
gjurmueshém, pér qéllime mbikéqyrjeje dhe kontrolli t& ekipit t&
projektimit. Né kéto kushte, nuk €&shté e habitshme ¢qé
projeksionistét e filmit nuk konsiderohen mé si intelektualé apo
edukatoré nga banorét e zonés. Gjithashtu, ata nuk punésohen mé
si punétoré ideologjiké apo “eksperté t€ kuq” nga shteti. Né té
vérteté, pjesa dérrmuese nuk jan€ as punonjés shtetéroré, por
punonjés t€ nénkontraktuar g€ punojné né€ kushte pasigurie. Pér
mé tepér, duke gené se projeksionistét shpérblehen né bazé té
numrit t€ shfagjeve qé€ japin, nuk ka ndonjé pritshméri q€ puna e
tyre e t€huajézuar t€ kontribuojé né krijimin e marrédhénieve
komunitare. Né njé kuptim, roli 1 luajtur nga projeksionisti i
sotém mund té krahasohet me até t& njé komponenti t€ vogél
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brenda njé infrastrukture mé t€ madhe (edhe pse jo plotésisht t&
automatizuar) pér shpérndarjen e filmave propagandistiké né
ményré sa mé efikase, infrastrukturé q€ pérfshin autostradat
moderne, automjetet, rrjetet e energjisé, lidhjet n€ Internet,
sinjalet satelitore, pajisjet e kontrollit digjital, e ké€shtu me radhé.
Sidoqoft€, pér momentin projeksionistét mbeten thelbésoré pér
fazén finale t€ shpérndarjes s€ kétyre filmave.

Pavarésisht ményrés se si e perceptojmé programin aktual t&
kinemasé shétitése rurale kineze: si njé mbetje e s€ kaluarés
socialiste apo, né t&€ kundért, si thellimin e shtetit t€ propagandés
né njé hapésir€ mediatike periferike, né kuadrin e kthesés
shtrénguese dhe me tone té€ erréta té periudhés post-socialiste,
nuk ka dyshim se veté praktika nxjerr n€ pah njé boté dhe njé
Kiné t€ transformuar. Edhe teoria sipas t€ cil€s filmat duheshin
pérdorur pér té agjituar, edukuar dhe kultivuar qytetarét
socialisté, né ményré qé ata t€ armatoseshin ideologjikisht dhe té
ndérgjegjésoheshin politikisht pér njé shoqéri té re, &shté
zhdukur. Sot, masat rurale, edhe pse mé té shkolluara dhe mé té
sofistikuara se paraardhésit e tyre, trajtohen si spektatoré pasive,
té ndikueshém nga spektakli kinematografik i nacionalizmit dhe
1 partisé-shtet. Shkurt, nése kéto shfaqje filmash post-socialisté
konsiderohen revizioniste, kjo ndodh sepse partia-shtet €shté
béré gjithnjé e mé reaksionare pas l€vizjes shoqérore té vitit
1989, sidomos né dekadén e fundit.

Né ményré t€ pashmangshme, ndé€rsa mijéra ekipe
projeksionistésh udhétojné ¢cdo mbrémje népér fshatrat e Kinés
pér t€ sjellé filma propagandistiké atje, ata konkurrojné jo vetém
me programet tradicionale televizive, por edhe me blerjet né
Internet, me videolojérat dhe shumé forma t€ tjera argétimi dhe
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konsumi t€ mundésuara nga mediet e reja. Po ashtu, turmat e
pakta g€ marrin pjesé né€ kéto shfagje, t€ pérbéra kryesisht nga té
moshuar dhe fémij€, prindérit e té ciléve punojné tjetérkund si
punétoré migranté, e kané mendjen sa te potereja zhurmémadhe
e filmave anti-perandoraké mbi luftén kundér Japonisé né
ekranin e madh dhe sa tek ekranet LED té pajisjeve aq térheqése
elektronike g€ mbajné€ né€ duar. Megjithaté, paré nga larg, dritat
vezulluese né sheshin e errésuar (qéllimisht) té€ fshatit duken po
aq magjepsése sa ¢’ishin gjaté epokés socialiste. Ndonése vetém
pér njé moment kalimtar, magjepsja e drit€s—qofté nga shfaqjet e
kinemasé n€ ambiente t€ hapura, qofté nga shkélqimi i1 pajisjeve
elektronike portative — mbizotéron nén errésirén e natés.
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Fig. 1. Shfagje rurale né njé fshat né provincén e Siguanit. (Tong Lam, 2013.
Riprodhuar me lejen e autorit.)

Fig. 2. Njé ekip projeksionistésh duke kaluar lumin né Qarkun e Ganyu-sé
(sot pjesé e qytetit t& Lianyugang-ut) né€ provincén e Jiangsu-sé€. (Autori i
panjohur, 1957. Pjesé e njé koleksioni privat.)
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Fig. 3. Pllakat nga periudha socialiste kineze qé tregon dy projeksioniste femra duke pushuar né
fagen e njé€ kodre. Ato mbajné né duar, pérkatésisht, njé instrument tradicional dhe njé partituré,
teksa béjné provat e kéngéve popullore g€ do té interpretojné mé voné. Asokohe, shumica e
projeksionistéve ruralé ishin meshkuj, sidomos nése marrim parasysh punén e lodhshme fizike
té mbartjes s€ aparaturave népér fshatra. Megjithaté, propaganda zyrtare vazhdimisht spikaste
projeksionistet femra. Kjo ishte njé ményré pér té nxjerré né pah arritjet e Kinés socialiste sa i
pérket barazisé gjinore, duke treguar se si graté kineze merrnin pjesé né¢ ményré aktive né puné
dhe veprimtari prodhuese qé€ mbéshteteshin mbi makinerité dhe teknologjing. Imazhi origjinal u
krijua mé 1978 nga Yu Xinsheng, njé punétor qé bénte pjesé né njé skuadér projeksionishtésh.

(Pllakat i stampuar, 1978, koleksion privat.)
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Fig. 4. Diapozitiv prej xhami, nga ato q€ p€rdoreshin né ditét e hershme t&
projeksioneve filmike rurale pér interpretimet me kuti magjike (magic lantern), i cili i
mésonte publikut fshatar mbi réndésin€ e pérdorimit t€ kalendaréve, t€ ruajtjes dhe t&

planifikimit. (Diapozitiv pér kuti magjike, vitet 1950, koleksion privat.)

Fig. 5. Njé skuadér projeksionisté€sh e pérbéré€ nga njé ¢ift i martuar qé€ jané gjithashtu
pronaré t€ kompanisé s€ projeksionit. Ditét e sotme, geveria shpesh pérdor kési
kompanish private pér t€ dérguar kinemané shétitése si n€ qytete ashtu dhe né€ fshatra.
(Tong Lam, 2014. Riprodhuar me lejen e autorit.)
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Fig. 6. Njé shfaqje rurale né njé fshat n€ provincén e Siguanit. (Tong Lam,
2013. Riprodhuar me lejen e autorit.)

Fig. 7. Njé shfagje rurale né njé fshat né provincén e Siguanit. (Tong Lam,
2013. Riprodhuar me lejen e autorit.)




