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ARIAN LEKA

REALIZMI SOCIALIST PERBALLE SHKOLLAVE TE TJERA
ME BAZE REALIZMIN

Véshtruar né rrafshin letrar dhe kulturor, realizmi shfaget si njé term tejet
pérgjithésues, pas sé cilit gjallojné njé mori ngjyresash dhe pérthyerjesh sa
politike, po aqg edhe poetike, estetike dhe etike. Né rrafshin letrar dhe kulturor,
realizmi ravijézohet si lévizje g¢ mund té vendoset lehtésisht brenda kuadrit
historik. Kjo do té thoté se realizmi né rrafshin artistik dhe kulturor mund té
pércaktohet garté né koordinatat kohé-hapésiré, si¢c pércaktohen garté edhe
rrethanat gé mundésuan lindjen dhe lévrimin e tij.

I perceptuar si njé ligjérim formash, realizmi ka gené gjithnjé i pranishém
né letérsi gékurse kjo éshté ftillézuar si e tillé. Porse, né trajtén e vet mé té
shprehur, né pérvijimet estetike dhe poetike, realizmi pranohet gé né gjysmén e
dyté té shekullit XIX, duke iu pérgjigjur mé sé pari njé konteksti té caktuar
rrethanash dhe zhvillimesh historike dhe shogérore.

Pér ta sistematizuar mendimin né njé rend ndodhish, do té& duhej njé
véshtrim teorik né botén e ideve, i cili do té ofronte jo vetém mbéshtetjen
filozofike e shkencore mbi té cilin do té mbéshtetej realizmi né art. Kjo
panoramé nuk do té shfagte vetém energjiné mendore gé lévrinte né gelizat e
asaj shogeérie gé lindi realizmin, por edhe faktin se tabloja ofron disa nga tiparet
mé té spikatura té veté realizmit, té realizmit social apo kritik dhe kryesisht té
realizmit pérshkrimor™.

Krahas revolucionit francez, qé vendoset kundér sistemit despotik,
ndikimi i té cilit njohu shtrirje té gjeré, Evropa e gjysmés sé dyté té shekullit
XIX e né vijim karakterizohet nga njé revolucion i vrullshém né fushén e
ekonomisé dhe prodhimit. Ky zhvillim erdhi i shogéruar edhe me njé mori

' Termi realizém pérshkrimor nuk i referohet vetém realizmit pérshkrues, qé
mbéshtetet né realitet dhe qé ndérvepron me t€, cilésuar shpesh edhe si “realizém
kritik” e qé€ lidhet jo me realizmin socialist, por me 1€vizjen artistike t& realizmit social.
Termi nuk pérkon me realizmin, por me konceptin filozofik gé shtjellon marrédhéniet
mes “botén sikundér ésht€” dhe pércaktimin e asaj forme t&€ botés q€ nuk ekziston
tjetérkund pérvecse né ideté e perceptuesit, duke kundérvéné realitetin pérshkrues ndaj
realitetit té urdhéruar (preskriptiv), diktues né zbatimin e njé norme, rregulli a metode
té vetme. Kjo formé e realizmit, ¢ merr pamjen e “realizmit né syté e shtetit”, gjen
mbéshtetje mes té tjeréve edhe né artikullin What's the Matter with Realism, me autor
Justin Rosenberg: Review of International Studies, “Cambridge University Press”, Vol.
16, No. 4, Oct., 1990, f. 285-303.
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zhvillimesh té tjera komplekse gé ndikuan drejtpérdrejt, dhe né ményré té
ndjeshme, né mbaré sferat e jetés dhe veprimtarisé njerézore, pérfshi edhe artin,
kulturén dhe letérsiné.

Dinamika e késaj morie ndryshimesh sociale dhe teknologjike ndikoi né
rrafshin botékuptimor, né rrafshin etik dhe né até politik dhe shogéror. Shogéria
pra, filloi té kishte marrédhénie mé reale me pjesét pérbérése té saj. Ndérkohé
gé komunikimi mé dinamik, mé i shpeshté dhe mé i ndérsjellé i kulturave béri
gé e hamendésuara, trilli, fantastikja, transhedentalja, irealja t’i 1éshonte
hapésiré reales, si pérmasa sunduese dhe pjesé e raportimit té botés prej aty e
né vijim.

Shogéria gjendet né periudhén e triumfit té borgjezisé, periudhés kur
mendésia e Kontinentit t& Vjetér nis té kapet fugishém pas idesé se, pérmes
forcés, sjelljeve dhe pérftimeve pérmes arsyes, tashmé i ofronin mundésité pér
ta vendosur nén kontroll mbaré gjeografiné e ndérlikuar té realitetit.

Kishte madje nga ata gé shpallén haptazi se ishte detyré e késaj shtrese
shogérore t’i sundonte gjith€ viset e kétij realiteti t& ri pérmes sipérmarrjeve
industrialiste, shpirtit t€ shfrytézimit dhe mjeteve gé kishin nisur té ofronin
shkencat dhe teknologjia, falé zhvillimeve dhe prurjeve pérkatése. Cdo gjé aso
kohe dhe né ato kushte prirej té ishte jo fiction, por sa mé e sakté, pérfshi kétu
edhe perceptimi i realitetit, i cili, q& prej kuptimit aristotelian, shprehur né
Poetiké, kishte njé marrédhénie té vecanté né artet mimetike.

Qéndrimet né fjalé gjejné€ shprehjen e tyre tek pérvijimi i njé “feje” t& re
antropocentrike, tek lévizja dhe fryma e pozitivizmit shkencor, gé sundoi né
mbaré mendésiné, kulturén dhe klimén intelektuale té€ Evropés sé asaj periudhe.

Duke braktisur, nga njéra ané, prirjet dhe aspiratat “romanticiste” né
lidhje me kushtet transcendentale gé duhet té plotésojé sine qua non c¢do
sipérmarrje gé méton té arrijé njohjen absolute té realitetit, sikundérse dhe duke
zhvlerésuar jo pak rolin dhe pérparésiné e vullnetit, fryma e pozitivizmit
shkencor e zhvendosi vémendjen né fusha té reja, té tilla si sociologjia,
psikologjia dhe ekonomia politike, duke u pérgendruar mé sé tepérmi tek
format fiziologjike, sociobiologjike dhe evolucioniste gé shfaqte lénda dhe
Iéndorja, té cilat géndronin té hapura ndaj pérvojés sé atypératyshme, empirike
té njeriut. Té gjitha kéto do té krijonin shkakésingé, shpjegimin dhe njé shtrat
pér vérshimin e realitetit si gjithckaja gé ekziston dhe realizmit, si teori mbi até
gé ekziston.

Lindja dhe pérhapja e shpejté e frymés sé pozitivizmit shkencor i hapi
udhén besimit pa kushte né forcén e arsyes, véshtruar jo thjesht si njé mjet
njohés, por edhe si njé mjet gé mund ta clironte njeriun dhe mendésiné e kohés
nga kufizimet dhe kushtézimet sa materialiste, po aq edhe epistemologjike,
politike, botékuptimore, etike dhe kulturore.

Shtrirja dhe pérmasat e kétij besimi arritén deri aty, sa atyre viteve
dégjohej té trumbetohej, heré né ményré té hapur, heré né ményré té kamufluar,
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nevoja pér t’u shképutur njé heré e miré nga e shkuara, cka u kthye edhe né
moto pér revolucionin industrial dhe, sic u vérejt mé voné, c¢cdo formé
revolucionare, ku mund té pérfshijmé edhe shoqgériné socialiste, edhe letérsiné
e Realizmit Socialist, sé cilés iu ngarkua pasqyrimi i késaj shogérie né procesin
e vet té shndérrimit jo pérmes zhvillimit té ngadalté, evolutiv, me ritém natyror,
por zhvillimit pérmes revolucionit, pérmbysjes, madje edhe té veté realitetit,
me gjithé realizmin e tij.

Forma e hershme e paraqgitjes sé botés u flijua pérballé mendésisé
shogérore qé mbéshtetej né besimin tek forca e arsyes dhe jo tek fugia krijuese
e “subjektit”, si njé€ nga tropet themelore ky i mbaré formave ligjé€rimore té
romantizmit peréndimor.

Dy prej shprehjeve mé thelbésore té ndjeshmérisé romantike, “fantazia”
apo “pérfytyrimi” i “subjektit krijues-artistit”, u véshtruan nga pozitivizmi
shkencor si pjesé e njé epistemologjie t€ kufizuar, si njohje e njé “egoizmi”
abstrakt, shprehje dhe pérftesé skajshmérisht individualiste.

Bashké me to u gjykua si e tejkaluar dhe e kufizuar edhe aq realizém sa
gjendej brenda frymés dhe frymézimit té sentimentalizmit dhe romantizmit.

Né vend té njé epistemologjie t€ miréfillté dhe objektive pra, té njé
njohjeje shkencore té mbéshtetur mbi arsyen, pérftesat e kétij lloji u pané si
shprehje e njé miopie, pér aq sa nuk arrijné t& véshtrojné “né sy” realitetin qé
gjallon pértej sferés apo pérvojés s€ “subjektit”. Veg késaj, kéto pérvoja
individuale t€ “subjektit krijues” u véshtruan edhe si shtrembéruese té reales,
pér aq sa anashkalojné marrédhéniet e vérteta té njeriut me realitetin brenda té
cilit gjendet ai.

Nga ky kéndvéshtrim, John Ruskin shkruan se ndjeshméria romantike
&shté krejt e paafté t€ na rréfejé “ndryshimin mes pamjeve t€ zakonshme, té
gashtra dhe té vérteta me té cilat na shfagen sendet, dhe pamjeve té
pazakonshme dhe té pavérteta me té cilat na shfagen ato gjaté kohés kur
gjendemi nén trysniné dhe ndikimin e emocioneve, imagjinatés apo té
fantazisé” 2.

Ve¢ kétyre, ajo pérvijon si tipologjité, ashtu edhe topologjiné brenda té
cilés léviz e téré mendésia letrare né fjalé, duke na pérballur me pértéritje dhe
risi, me pararendés dhe lévrues. Késhtu, pér shembull, pérpara se té
shndérroheshin né pjesé thelbésore t€ mendEsisé “realiste”, vérejmé braktisjen
e entiteteve transcendentale, mbushjen e skenés narrative jo me ngjarje heroike
dhe “ikjen nga realja dhe realiteti”, si né romanet e hershme t€ Jane Austen-it.

Jo mé heronj dhe heroizém, por skena té réndomta dhe té pérditshme, jo
karaktere triumfues, me tipare t& madhérishém, apo shpirtra t¢ médhenj, jo mé
njeréz té déshpéruar dhe melodramatiké, por njeréz, madje njeréz té
pérllogaritur. Kéto ofrojné faget e kohés letrare drejt fundit té shekullit X1X.

2 J. Ruskin, Modern Painter, botimi i treté, “Dent Editions”, London, 1970, v. 3, f. 151.
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Pavarésisht se kjo pérditshméri sundohej ende nga “subjekti” krijues,
kryesisht né rrafshin e realizmit moral alla Fichte, prania e saj né skenén
narrative pérbénte pa dyshim njé risi. Tashmé “aureolé-humbur”, pér té cituar
njé poeme en prose té Baudelaire-it, shkrimtari guxonte té vinte kémbé edhe né
“viset dhe zonat famékeqe” dhe t€ padéshiruara pér romantikét.

“Subjekti krijues” nuk kéndonte mé, ai thjesht shkruante. Ai nuk kishte
mé frymézim, ai thjesht arsyetonte, duke 1éné pas krahéve téré até getési dhe
harmoni t€ ekzistencés q€ i ofronte “fantazia”, njé topos poetik ky par
excellence, pér t'u zhytur prej késaj né kaosin, shgetésimet, makthet dhe
problematikat gé gjallonin né suazat e sé pérditshmes njerézore.

Eshté pikérisht ky aspekt i romaneve té Jane Austen-it gjithé sa kishte
arritur té térhigte vémendjen e Walter Scott-it, i cili né kapércyell té vitit 1815 i
kushton njé ese krijimtarisé sé saj. Né kété tekst, Walter Scott-i rreh té& nxjerré
né pah se me narrativén e Austen-it, romani i shkruar né anglisht kishte nisur té
hynte né njé fazé té re, né njé fazé ku téré teprimet melodramatike t& romanit
gotik dhe té tregimeve romantike po zévendésoheshin nga njé stil i té shkruarit
gé shpalosej shumé heré mé i gjallé dhe shumé heré mé térheqgés pikérisht falé
rrahjes sé “shtigjeve té jetés sé zakonshme, jetés gé jetojmé dhe me té cilén
pérballemi ¢do dité”.

Ndérsa vleréson fugishém pérfshirjen né skenén narrative té jetés sé
shtresave té uléta té shogérisé dhe té bujgve, Scott-i ndalet edhe tek njé tjetér
aspekt i Kkrijimtarisé sé Austen-it, teksa shkruan: “Rréfimtaria qé vérejmé né
téré romanet e saj formésohet nga ngjarje agq té zakonshme, sa cdokuijt,
pérfshiré edhe atyre qé nuk jané né gjendje t€ lexojné, mund t’u kené réné né
sy; dramatis personae gé hasim né faget e atyre romaneve veprojné né bazé té
njé€ morie motivesh dhe parimesh qé lexuesi e ka t€ Iehté t’i kuptojé dhe t’i
shohé si shumé té aférta me motivet e parimet gé udhéhegin edhe sjelljen dhe
qéndrimet qé ky shfaq né jetén e tij t& pérditshme.”?

Ndonése termi “realizém” nuk pérdoret né asnjé pjesé teksti t& esesé sé
Scott-it, vénia e theksit tek “imitimi / shkérbimi nga natyra, imitimi sipas njé
shémbélltyre”, apo tek réndé€sia qé rréfimi artistik duhet t’i kushtojé poetikés sé
“besueshmérisé” (e t€ genit i besueshém), sikundérse edhe kahja pér t& rrokur
né skenén narrative ngjarje nga jeta e pérditshme, na pérballin paraprakisht me
tropet kryesore nga té cilat u udhéhogén shkrimtarét dhe estetika e realizmit gé
gjalloi né Francén e gjysmés sé dyté té shekullit XIX.

* * %

Duke iu rikthyer topologjisé europiane, mendimi shkon tek Emile Zola,
pérvijuesi teoretik dhe lévruesi kryesor i “natyralizmit”, njé prej shfagjeve mé

$W. Scott, The Art of Copying From Nature — Review of Jane Austen’s Emma, botuar
né: Sir Walter Scott: On Novelists and Fiction, “Routledge”, London 1968, f. 230.
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té spikatura té realizmit vendosur né kronologji. Né pérpjekje pér té pérvijuar
né ményré teorike lévrimet e tij né fushén e letérsisé, Zola pohon se romanet e
tij “natyraliste” duhen véshtruar si sprova “eksperimentale”.

Né penén e Zola-s, predikati “eksperimentale” luhatet né njé domethénie
té dyfishté: sé pari: si sprova letrare té mbéshtetura né pérvojén e drejtpérdrejté
dhe té atypératyshme dhe sé& dyti: né kuptimin se metoda letrare (natyraliste)*,
gé po pérpigej té pérvijonte ai, duhej té pérgendrohej tek njé shumési
karakteresh tipiké té njé mjedisi shogéror té vecanté dhe té& miré-
dokumentueshém, pér té paré prej aty se ¢faré mund té ndodhé mé pas. Kjo
metodé, sipas Zola-sé, “Eshté gjithé sa e vérteta mund t’i kundérvéré éndrrave
té romantizmit™. Nga kjo kornizé romani natyralist kérkoi t& hyjé né skenén e
narrativés, jo thjesht dhe vetém pér té rréfyer, jo thjesht dhe vetém pér té ofruar
spektakél dhe pér té kénaqur kérshériné dhe voyeurizmin e shogérisé, por edhe
pér ta ndryshuar até dhe botén né té cilén kjo shogéri jetonte.

Prej kétej mbérrin edhe prirja pér t'u mbéshtetur né té tashmen historike,
né té tashmen e kohés né té cilén shkrimtari jeton dhe gé né fund té fundit
s’éshté tjetér vegse “gjithé sa e vérteta mund t’i kundérvéré éndrrave té
romantizmit”.

Njé prirje e tillg, té cilén éshté e véshtiré ta gjesh tek prurjet letrare té
romantizmit, éshté ajo gé e shtyu Karl Marx-in té vihej né mbrojtje té realizmit
francez®. Kjo qasje vé pérballé njé tjetér qasjeje, pérkatésisht vendosjen né
gijotiné t€ “subjektit krijues”, té asaj pérmase qé shfaqget si individuale dhe
bashké me té shkojné né gijotiné edhe aftésité krijuese té subjektit-narrator.

Ndryshe nga romantizmi, realizmi nuk pérpiget vetém ta reduktojé rolin
e “subjektit krijues”, t€ “mendjes” apo “ndérgjegjes” krijuese, por edhe ta
asgj€sojé até. Realizmi shkoi deri aty sa t€ pohojé€ se “romancieri” i vértet€ nuk
&shté “autori”, emri i1 t&€ cilit spikat né€ ballingé t€ kopertinés sé& librit, por
shogéria. Késhtu e gjejmé té shprehur né Parathénien, gqé shkroi pér Komediné
njerézore veté Balzac-u, shkrimtari gé mé tepér se kushdo tjetér synoi té
pérgatiste udhén e pérvijimit té estetikés sé romanit realist, duke u mbéshtetur
miréfilli tek parimet dhe tek qasja “shkencore” qé pozitivizmi kérkoi té
Iévronte né lidhje me sferén shogérore dhe me paragitjen e saj né ményré
objektive.

Kjo do té sillte pérfundimisht zhvendosjen e “subjektit” krijues nga
epigendra né té cilén e kishte vendosur romantizmi, drejt gendrave mé pak té

* Shih E. Zola, Méthode de travail et style, Lettre du 27 juin 1890 & Jules Héricourt, un
ami écrivain.

®E. Zola, Documents littéraires: (Euvres complétes, “Bernouard”, Paris, 1988, véll. 45,
f. 151.

® Krahaso Geérgy Lukacs, artikull mbi Balzac-un dhe realizmin francez, Theories of
Authorship. John Caughie, “Routledge”, London&New York, 1984, f. 8-15.
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réndésishme, apo krejt té periferi té€ veprave, sic na déshmojné formésimet e
romaneve realiste, ku personazhi thuajse nuk €shté kurré€ njé “uné” — “subjekti”
— “autori”, por gati gjithmoné njé “ai”, apo si¢ na paraqitet thuajse pérheré né
poemat e Realizmit Socialist, ku “Un-i” autorial zévendésohet me “Ne” dhe
“Ju”, pérmes sé cilave zéri autorial humbet mes z€rave t€ turmés, gjersa
shndérrohet né zédhénés, agjitator té¢ masave. Vendosje e realiteteve né gendra
té réndésishme apo ky largim nga periferité rikthehet me forcé né Realizmin
Socialist me tipar themelor: nuk ka mé periferi, periferia zhduket, gendrat
jourbane jané né epigendér té vémendjes shogérore.

Njé prirje e tillé e realizmit té atyre viteve shfaqgej si e pashmangshme,
pér aq kohé sa né njé formé apo tjetrén, shkencat arritén té ndikonin jo pak né
klimén intelektuale té kohés dhe né qasjen e saj ndaj realitetit. Nga ky
kéndvéshtrim, ve¢ ndryshimeve rrénjésore té kushteve té jetés sé pérditshme jo
vetém té shtresave té borgjezisé, por t& mbaré shogérisé njerézore, i gjithé ky
zhvillim i hovshém solli dora-dorés edhe lindjen dhe kristalizimin e njé realiteti
térésisht té ri, t€ cilit nisi t’i pérgjigjej — pér arsye mé tepér dialektike sesa té
natyrés — njé mendési e re, njé frymé e re botékuptimore, kulturore, etike dhe
estetike. C’nénkuptohet me t&: brenda kontekstit t€ cilin shtjellojmé,
ndryshimet né fjalé nuk buronin nga natyra e vetg artit si i tillé.

Po ashtu, ato nuk shfageshin si rrjedhojé thjesht dhe vetém e faktit se
kushtet né té cilat po shtréngohej té punonte artisti tashmé kishin ndryshuar
rrénjésisht, si¢c Kishin ndryshuar sipas té njéjtave pérmasa edhe shijet dhe
interesat e bashkésisé sé lexuesve. Realitetit térésisht té ri té kétij arti realist do
i mungonte porositési, mecenati, element ky gé pas zbulimit t¢ konsumatorit,
do té njihte rikthim me Realizmin Socialist, ku porositési-mecenat béhet shteti.

Mé sé shumti, té gjitha kéto ndryshime erdhén si pjesé e zhvillimit dhe e
pérhapjes sé njé morie risish teknologjike té panjohura dhe té
papérfytyrueshme mé paré, sikundérse edhe té efekteve dhe potencialeve gé
kéto prurje vinin né lévizje, mes té cilave do té mjaftonte té pérmendnim
zhvillimin gé njohu fotografia, e cila u pérhap dhe u shtri me shpejtési né
mbaré trevat e Kontinentit té Vjetér.

Fotografia, fotografimi, konkretésia, shuméfishimi i pamjeve, i njerézve
dhe i sendeve, dhe né ményré té vecanté i veprave té artit, sikundérse edhe veté
ngulja e tyre né koordinata té palévizshme dhe té pandryshueshme kohé-
hapésiré, solli vetvetiu njé ndryshim rrénjésor né ményrén e perceptimit té jetés
nga ana e individit.

Gjithmoné e mé shumé ai e mbushte botén dhe pérvojén e tij me
paragitjet fotografike té realitetit rrethues. Kéto paraqgitje, né fund té fundit
shpalosnin njé shkallé té larté objektiviteti, apo, e shprehur me terminologjiné e
teorisé sé letérsisé, njé shkallé té larté realizmi, gé nuk pérgmonte imagjinatén
dhe krijimin, por i shmangej fantaziseé.
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* * %

Si¢ €shté e njohur tashmé, romantizmi ishte njé nga “bijté” e idealizmit t&
pérvijuar nga Immanuel Kant-i. Né thelb té kétij idealizmi géndronte
pérkufizimi i pastér epistemologjik sipas t€ cilit “bota q€ na rrethon dhe sendet
gé gjallojné apo ekzistojné brenda saj, jané objektivisht t& pakapshme nga
mendja dhe arsyeja e njeriut”. Njohja objektive e realitetit éshté e pamundur,
pér aq kohé sa marrédhénia gé kemi me keté realitet nuk éshté e drejtpérdrejté,
por e térthorté, e ndérmjetésuar nga “pamjet” qé “mendja” krijon né lidhje me
té.

Gjithé njohurité né lidhje me kété realitet nuk jané tjetér, pérvegse disa
pérftesa t€ mund€suara nga kéto “pamje” qé projektohen nga brenda “mendjes”
apo “vetédijes” s€ njeriut. Ato jané thjesht shprehje e jashtme e njé procesi té
brendshém, subjektiv.

Né lévizje té pérkundért dhe kundérvénése ndaj téré késaj sjelljeje
botékuptimore dhe epistemologjike, realizmi largoi mé sé pari abstragimin dhe
frymén metafizike t€ romantizmit. Né vend té pesimizmit epistemologjik té
idealizmit, trumbetoi se paragitja objektive e realitetit &shté krejt e mundur.
Njé ményré e zbatimit ishte largimi mé sé pari i subjektivizmit né gasje, ¢cka
pérkonte né thelb me zhvlerésimin térésor té rolit pércaktues me té cilin e Kishte
veshur individin fryma dhe botékuptimi i idealizmit.

Né kété piké shtjellimi mund té shkojé edhe mé tej, drejt termave
“institucioni i autorit”’ apo drejt “vdekjes sé autorit”®. Nga ky drejtim realizmi
kuptoi se problemi i vérteté epistemologjik nuk géndronte tek forma e
ndérlikuar e realitetit, por tek pesha dhe réndésia gé i ishte njohur individit.
Sipas kétij géndrimi, realiteti mund té paragitet objektivisht vetém atéheré kur
mendja krijuese té kthehet né zero.

Rolin pércaktues té mendjes krijuese né paragitje, prej nga buron edhe
fryma de-personalizuese, mund ta shohim edhe si shprehje té skajshme té
“subjekti krijues™®, gjé qé do t& thoté né fund t& fundit “vdekje t& subjektit
krijues” dhe zhveshje té skenés narrative nga cdo lloj sentimentalizmi vetjak.
Por a ishte njé model a njé metodé e tillé krijuese edhe Realizmi Socialist me

"Term i shtjelluar né veprén Theories of Authorship, John Caughie, “Routledge”,
London, 1984.

8 pér mé gjerésisht shih edhe R. Barthes, The Death of the Author, “Aspen”, nr. 5-6,
1967 si dhe M. Foucault, What is an author?, Paris, 1967, “Basil Blackwell”, Oxford
1977.

®Rreth mendimeve mbi dilemén rreth autorit (Foucault), autorin, autoritetin,
institucionin dhe identitetin e autorit produkt shogéror (Barthes), vec filozoféve dhe
studiuesve jané shprehur edhe shkrimtaré, si S. Mallarmé apo M. Proust, té cilét u
pérfshiné né debatin e ¢shenjtérimit té autorit, si koncept romantik, gé ka mbijetuar né
versione té reja (Krijuesi, Demiurgu, Gjeniu). Shih edhe J. Derrida: The Law of Genre.
“Universite de Strasbourg”, 4 - 8 juillet 1979, f. 203-233.
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zbatimin e teknologjisé sé realitetit t& gatshém, té riprodhuar dhe té
riprodhueshém té happy end dhe té ready-made?

Né paraqgitjen qé i bén realitetit, shkrimtari realist (apo mé pas edhe ai i
Realizmit Socialist) duhet té ishte i njéjté né rol me fotografin: mé tepér se sa té
abstragojé, ai duhet té ofrojé njé tablo té ekzistencés sé objekteve, fenomeneve
dhe personave, prej nga vjen edhe dallimi gé realizmi shfaq ndaj romantizmit
né rrafshin poetik.

Ndérkag, né prozén romantike kemi triumfin e introspeksionit, e
meditimit té brendshém, ndérsa né rastin e prozés realiste kemi triumfin e
narracionit pérshkrimor®® dhe pérvojés sé drejtpérdrejté, arsye pér té cilén,
krejt ndryshe nga romantizmi, i cili kapej fort pas evokimit, realizmi métoi té
mbéshtetej fort pas ngjarjeve té sé tashmes dhe jo aq rrallé edhe sé ardhmes,
duke i kushtuar mé shumé vémendje shoggérisé, sesa sipérmarrjeve individuale.

Njé prirje e tillé e shndérroi artin nga njé krijim artistik né njé gasje
sociologjike, dhe, pérpos késaj, nga njé prodhim me konsum té kufizuar dhe
elitar, né njé prodhim me konsum té gjeré dhe mbaré shogéror, gjé qé krijoi
edhe njé dimension gé deri asokohe mungonte — masén e lexuesve né
socializém dhe lexuesin masiv té ditéve té sotme.

Prej kétej e né vijim, letérsia fillon té shihet si njé mundési komunikimi
me masat e gjera. Gjithé potenciali i shfaqur i letérsisé u shfrytézua dendur né
rastin e letérsive qé patén si adresar masat, qofté edhe “atyre q€ do té vijng&”
apo “burrave té ardhshém t& shteteve”. Gjithé sa kishte qené njé art miréfilli,
Realizmi Socialist e ktheu né mjet propagandistik dhe njé armé efikase pér
shndérrimin e ndérgjegjes sé klasave shogérore.

Falé késaj prirjeje, realizmi u shfaq edhe né planin stilistik. Vend té paré
kétu zéné struktura lineare e rréfimit, pérdorimi i dendur i epiteteve, regjistri
thirrmor, modusi i sé madhérishmes dhe sidomos, né ményré mjaft té shprehur,
emrat si kategori jo thjesht dhe vetém gramatikore, por, mé sé pari dhe mbi té
gjitha, si kategori konceptuale, duke i hapur rrugén njé prej tropeve mé té
Iévruara té kétij ligjérimi letrar, si pér shembull sinekdokés, njéjésit shumésor,
shkrirjes sé subjektivizmit pérmes zhvendosjes sé subjektit nga identiteti i
individualizmit, né anonimatin e universalizmit (figurat, apo personazhet tipiké
té njé shoqérie, pér té cilin flet Zola-i né shkrimin e pérmendur mé lart, gjé gé
né letérsiné e metodés sé Realizmit Socialist i gjejmé si figura té heroit pozitiv
dhe heroit negativ.

9G. Lukécs, Telling or Describing? — On the Discussion about Naturalism and
Formalism, “Merlin Press”, Manchester, 1971, f. 130-142.
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I1. Realizmi: njé formé ligjérimore vs njé ligjérim formash

Por ¢do epoké, ¢do rrymé apo shkollé e kritikés, deri edhe ¢do mendési
dhe ¢do ményré e té menduarit, ndjek format dhe rrugét e veta té gasjes ndaj
njé realiteti t€ caktuar. Mé s€ tepérmi kjo vlen né ato raste kur ky “realitet” i
pérgjigjet né thelb njé morie zhvillimesh kulturore, estetike dhe letrare, té cilat
jané shprehje dhe fryt i drejtpérdrejté i késaj mendésie, i késaj ményre té té
menduarit dhe gasjeje.

Véshtruar né vetvete, dukuria e gasjes ndaj realitetit, e cila mishéron té
téré zhvillimet apo t€ré “evolucionin krijues” t€ shpirtit njerézor, né€se do t&
shpreheshim me fjalorin “biologjik” e thuajse darvinist t&€ Henry Bergson-it, na
vé pérball€ njé€ tablo t& gjeré “ngjashmérish” dhe “ndryshimesh”, “pérkatésish”
dhe “kundérvéniesh”, “pérputhjesh” dhe ‘“shmangiesh”, “pranimesh” dhe
“pérjashtimesh” mes epokave, rrymave, shkollave, mendé€sive, formave té té
menduarit dhe pranive té ndryshme ndaj realitetit, prej atyre qé véné né lévizje
thelbin e Dialektikés, pér t’u shprehur tanimé me njé term klasik t€ Hegel-it.

Njé dukuri e tillé — dukuria e gasjes ndaj realitetit — duket se i
brendashkruhet né ményré simptomatike edhe objektit gendror té temés,
shprehimisht realizmit né pérgjithési, realizmit pérshkrimor dhe mé pas edhe
Realizmit Socialist si metodé krijuese, qé prirej drejt pasqyrimit objektiv té
realitetit dhe té jetés sé njerézve.

Si rrjedhojé e trysnisé sé forcave dhe logjikés “evolucioniste” qé€ gjallojné
brenda horizontit té epokés dhe mendésisé moderniste dhe pasmoderniste,
realizmi duket se pérjetoi njé stiné paradoksesh vértet té ethshme. Ndérkohé
Realizmi Socialist shfaget si njé formé e pérvecme dhe e ekzagjeruar, apo njé
dyté té shekullit XIX: shprehésisé sé patosit romantik, apo té “shprehurit
romantik té realitetit”, t& cilén shkrimtari e parandien me njé analizé krejt
objektive, si¢ shkruante Timofejevi né€ artikullin “Realizma socialiste” Qé, e
botuar né revistén Literatura Joné té vitit 1947, iu ofrohej shkrimtaréve
shqiptaré si formé e vetme dhe e epérme e pasqyrimit té realitetit.

Nga njéra ané, pavarésisht mospajtimeve, rezervave dhe pakénagésive qé
ushgente ndaj realizmit né letérsi, Bertolt Brecht — njéri prej vijuesve mé
pérfagésues e mé té spikatur té shkollés realiste — ngre zérin né drejtim té
nevojés pér t’i kushtuar vémendjen e duhur késaj prirjeje t€ artit, véshtruar né
téré gjer€sin€ dhe rrafshet né€ t€ cilat ajo u shfaq. “Realizmi nuk éshté njé
tematiké gé i brendashkruhet thjesht dhe vetém letérsisé, pérkundrazi, éshté njé
nga tematikat mé té médha dhe mé té mprehta té sferés sé politikés, té
filozofisé dhe jetés sé pérditshme, dhe pikérisht pér kété arsye meriton té
gémtohet dhe té shpjegohet né téré sa pérbén thelbin, natyrén dhe prirjet e tij,
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cka do té pasuronte jo pak gofté kérshéring, qofté interesat e pérgjithshme té
njeriut.”*!,

Nga ana tjetér, i shtypur kegas, sa nga freskia dhe kodi estetik i
romantizmit, po aq edhe nga risité e modernizmit dhe pasmodernizmit, realizmi
paragitésor — njélloj si simotrat e tij, natyralizmi dhe verizmi — vijon t& mos
grishé interesat dhe kérshériné e kritikés letrare. Ve¢ gasjeve si kureshti
ekzotike, statistikore apo “stigmatizuese”, kjo tematiké gjer sot &shté pérfillur
si njé objekt studimor i dalé mode, apo i dorés sé dyté.

Pér té kuptuar shkallén e shpérfilljes, shmangies nga shqyrtimi apo
harresés, mjafton té kujtojmé faktin se madje edhe sot, né ligjérimin dhe
diskursin letrar gé zhvillohet rreth késaj teme né Shqipéri, pérmendja e termave
“realiz€ém socialist”, “socrealiz€m” apo “realsoc”, shogérohet thuajse
pashmangshém me njé cilésor pérkegésues.

Ky cilésor, né meényrén sesi parashkruhet dhe jo pér unifikim
terminologjik me shkollat kritike europiane apo lindore, nuk luan thjesht rolin e
réndomté té predikatit, por té barometrit ontologjik, gé pércakton status
essendi-n e njé realiteti domethénés letrar.

Né mé té shpeshtin e rasteve gjykuesit e sotém kané ngulmuar dhe
métojné t& mbajné distancé shpérfillése nga tematika e Realizmit Socialist dhe
sidomos nga ai lloj i vecanté i realizmit té metodés krijuese, té cilin studiuesja
Rachel Bowlby e cil€son si “I drobituri realizém i vjetér. I dalékohe dhe i dorés
sé dyté. | copétuar mes freskisé sé romantizmit dhe novatorizmit té
modernizmit, éshté me té vértet haja mé pashije né sanduigin e historisé letrare
dhe kulturore.”?.

Ky géndrim, shpérfillje dhe kérshéri intelektuale njéherazi, e gjen
arsyetimin tek paradokset gé shfaq Realizmi Socialist né vetvete, duke filluar
me shfagjen e tij vetém pér njé pjesé té botés letrare, pra vetém pér Lindjen
komuniste dhe né disa rrathé mé afért apo mé té largét.

Edhe pse u kornizua brenda metodés krijuese, pa arritur té shfaget si
shkollé apo si njé lévizje letrare, Realizmi Socialist mbeti njé fenomen né
dijeni, por jo né njohjen dhe zbatimin e Europés Peréndimore, té sistemit té saj
kritik dhe t& marrédhénies me lexuesit. Kjo pasi letérsia e Realizmit Socialist iu
shfaq, iu ekspozua dhe u tregua e interesuar vetém ndaj lexuesit té brendshém,
romanet e késaj metode g€ pérshkruan realitetin né zhvillimin e tij
revolucionar, u pérkthyen fare pak né Peréndim, nuk shpérndaré dhe nuk u

1B, Brecht, Against Georg Lukécs, botuar né: Aesthetics and Politics, f. 72.
'2R. Bowlby, Adventures in Realism. Introduction: Reclaiming Realism. “Blackwell”,
2001, f. 8.
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lexuan né kohé, por vetém atéheré kur metoda, bashké me sistemin gé e mbante
né kémbé, ra.®

Por pavarésisht gjykimit té modernistéve dhe pasmodernistéve mbi
perceptimin e realitetit, reales dhe realizmit, pavarésisht mospajtimeve gé
erdhén nga veté lévruesit e metodés, si rasti i Bertolt Brecht-it dhe pavarésisht
nga heshtjet, anashkalimet apo ftohjes sé déshirés sé kritikés sé sotme pér ta
marré né shqyrtim kufomén e Realizmit Socialist, vlen pohimi se realizmi veté
ka gené dhe mbetet njé gjendje dhe prani e pérhershme tek artet dhe sidomos
né letérsi.

Zhvillimet brendaletrare dhe kalimi né modernizém tregoi se
marrédhénia me realizmin rikonceptohet né ményré térésore, ky realizém
preket radikalisht, duke e marré né shqyrtim jo vetém pasqyrimin e realitetit,
por té gjithé projektin realist. Megjithése u kérkuan ndryshime, rikonceptime e
riemértime té realizmit, kurré nuk u shkua aq larg sa té& ndérpritet plotésisht
marrédhénia dhe dialogu me té.

Né punimin e saj me titull “Dialogu i ndérpreré mes realizmit dhe
modernizmit: Fakti i formave t€ reja t€ jetés, tashmé t€ lindura dhe aktive”,
studiuesja Esther Leslie, lidhur me kété céshtje, shprehet se né disa kontekste té
réndésishme, modernizmi dhe realizmi vihen né dialog, edhe pse mé voné,
forca té caktuara, sidomos ato gqé né emér té mirékuptimi me audiencat,
renditeshin kundér artit eksperimental, té realizmit té& favorshém politikisht, i
ndérpresin, e mohojné ose e shtypin até shkémbim™.

Prej kétej, pércaktimit té realizmit si njé gjendje dhe prani e pérhershme
mund t’i bashkéngjitet edhe pérfundimi se realizmi, pavarésisht abstragimit,
pérvecse njé marrédhénie me realitetin, éshté njé konstante gati-gati e
pashmangshme. Ky pohim nuk nénkupton aspak cilésimin e realizmit si forma
e vetme e pranueshme e artit dhe ag mé pak dhénien e pérparésisé né lidhje me
pasqyrimin e realitetin shogéror bashkékohor™.

Realizmi paraget si njé projekt i hapur dhe i modifikueshém, pa tabu, i
cili na shfaget si njé kategori epistemologjike e pérshtatur dhe e organizuar né
terma estetiké, si¢ shprehet po aty kritiku Fredrik Jameson. Ky realitet gé
konceptohet e rikonceptohet e gé riformulohet né ményré produktive, i hap udhé
perceptimeve gjithmoné té reja, gé nuk kushtézohen nga pasgyrimi i ndonjé
forme té vecanté, té pérvecme dhe pérjashtimore té njé realiteti specifik.

B3 Rreth argumentit shih B. Taylor, Adventures in Realism. “Blackwell Publishing”,
2007: Socialist Realism: “To depict reality in its revolutionary development”, Kapitulli
8, f. 142-157.

Y E. Leslie, Adventures in Realism. Interrupted Dialogues of Realism and Modernism:
“The fact of new forms of life, already born and active”. Kapitulli 7, f. 125-141.

> Mbi termat e cilésuar shih Kapitullin 11 t& botimit Adventures in Realism. Michael
Léwy. The Current of Critical Irrealism: “A moonlit enchanted night”, f. 193-205.
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Prania e gjithhershme e reales dhe realizmit né letérsi ka 1éné gjurmén e
vet mbi até cka ne perceptojmé si realizém dhe si pasqyrim realist, ka modeluar
konceptin toné mbi teorité e pasqyrimit dhe tekefundit ka luajtur rol, pér t€ mos
théné se ia ka shtruar rrugén me palma té gjitha formave té realizmit, pérfshi
kétu edhe Realizmin Socialist.

Né kété piké béhet e nevojshme té vérehet njé gartésim mé i ngulmét
terminologjik mes Realizmit Socialist — si metodé krijuese, zbatuar kryesisht né
vendet e Europés Lindore dhe né ato vende té Peréndimit, ku kishte parti
komuniste dhe realizmit social, si lévizje artistike shprehur kryesisht pérmes
arteve pamore dhe formave té tjera té artit realist. Gjithashtu duhet béré dallimi
edhe mes tyre dhe real-socializmin né ideologji dhe politiké.

Kjo gasje, kjo prani, kjo marrédhénie dhe sidomos kjo konstante e
realizmit ka térhequr vémendjen e teoricienéve té sé majtés gé krijuan kornizén
modelore dhe hodhén bazat e asaj estetike gqé do té vendosej né themel té té
ashtuquajturit art i Realizmit Socialist dhe gé liriné intelektuale, liriné krijuese
dhe ndérgjegjen artistike i véshtruan lidhur me ndérgjegjen politike — né rastin
toné revolucionare — né kérkim té njé ideologjie realiste ushqyer nga stereotipet
narrativeé té karaktereve, rrethanave dhe skenave tipike.

Pérmes tyre teoricienét e metodés krijuese té Realizmit Socialist krijuan
zhvendosjen, pér té mos théné njé nga pérmbysjet mé té médha, qé kané
ndodhur ndonjéheré né historiné e letrave — até té epérsisé sé burokracisé mbi
artistin, té orientimit té artit dhe vendosjes sé tij né funksion shérbyes né dobi
té kulturés proletare, ndarjen e shkrimtaréve sipas pérkatésisé jo estetike,
nénshtrimin shpirtéror té intelektualit né shtetet totalitariste, bindjen e tyre ndaj
ideologjisé dhe vénien e krijimtarisé né shérbim té saj. E gjitha kjo zhvendosje
solli si pasojé krijimin e logokracisé zyrtare dhe logokracisé sé zyrtarizuar ose
pikérisht até q€ Leon Trotsky do ta véshtronte si “njé lloj kampi pérgendrimi té
letérsisé artistike”.

Edhe pse e shfaqur né ményré mé shumé simbolike se sa metaforike,
éshté interesant té ndiget evoluimi i teorisé gé nisi nga propozimi i Marx-it né
shtypin e kohés, gjaté vitit 1843, pra pesé vjet para botimit t& Manifestit
Komunist.

Duke u shprehur kundér censurés, Karl Marx-i ofron gjithashtu edhe
konceptin e tij ndaj kulturés, shprehjes artistike dhe lirisé intelektuale.
Premtimi pér njé spektér té gjeré apo zgjerim té spektrit dhe paragitjes
shuméngjyréshe té realitetit mbyllet me tezén e paragitjes sé grisé, si ngjyra e
pérnjémendté e lirisé si dhe né rekomandimin se pas reflektimit té té gjithé
spektrit té ngjyrave gé pasqyrohen, njerézit dhe objektet mbi té cilét ato
pasqyrohen kéto reflektime shuméngjyréshe “duhet” t€ prodhojné vetém
“ngjyra zyrtare”, pasi “¢cdo piké ves€ mbi t€ cilén shkélgen dielli, shndrit né njé
lojé té pashtershme ngjyrash, por dielli shpirtéror, pavarésisht se sa shumé jané
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ata dhe cfarédolloj té jené objektet, mbi té cilét &shté pasqyruar vesa, duhet té
prodhojné vetém ngjyra zyrtare!” *°

I11. Thelbi ontologjik i realitetit dhe realizmi né letérsiné shqiptare
deri né fund té viteve ’40

Nén kronologjingé e mésipérme béhet e kuptueshme pérse marrédhénia
mes lévizjeve dhe shkollave paraardhése me romantizmin, realizmin dhe mé
pas edhe me realizmin socialist, do té ishte e formés shtytje — térhegje, e
pérjetuar jo vetém brenda kornizés sé madhe letrare, por edhe brenda
nénshtresézimit té artit realist shqiptar.

Njé shpjegim rreth procesit mbérrin prej faktit se parapélgimi nuk ndodhi
vetém mes modeleve realizém / romantizém, por mes realizmit socialist dhe
asaj forme té& vecanté romantizmit té kushtézuar si  “romantizmé
revolucionare”, shprehur si kérkesé edhe pér letérsiné shqiptare pas vitit 1945.

E formuluar késisoj ndeshet ajo edhe né artikullin késhillues / urdhérues
t8 Lame Kodrés'. Por ky artikull nuk do té ishte i pari dhe as vetmi mes
rasteve é shprehnin nevojén e kthimit té letérsisé drejt njé kahu té ri, pér t’iu
bashkuar rrjedhave té momentit letrar. Qasje té ideve té shprehurat mé lart
garkullonin prej kohésh dhe madje ishin botuar edhe né shtypin shqiptar
thuajse dhjeté vjet mé herét se Lame Kodra té shpallte orientimin e ri té arteve.

Nonda Bulka mund té pérmendet si njéri prej paraardhésve té tij. Pérmes
artikullit t& botuar te Minerva né vitin 1932, ai kishte artikuluar nevojén qé
kishte letérsia shqiptare pér njé rimodelim nén shtysén e faktorit té huaj.

Njé shtysé e tillé duhej pérftuar jo vetém si njé importim fryme dhe
rrymash té huaja, jo thjesht njé imitim subjektesh dhe karakteresh me vlerén e
modelit, por njékohésisht edhe si 1évizje e brendshme e veté letérsisé shqiptare
dhe realitetit shgiptar né ndryshim.

Artikulli me titull “Horizonte t€ reja” shpreh haptazi kérkesén pér “art té
ri” dhe bashké me té edhe déshirén pér t’i paré shkrimtarét shqiptaré si
“flamurtaré t€ njé “bote té re”. Ndonése éshté herét gé rrjedhat letrare dhe
kritike shqiptare té shprehin bashkékohési né lidhje me até gé ndodh, mé sé
paku né njé pjesé té botés letrare, vérehet se si termat ashtu edhe pérfytyrimet e
“shkrimtarit si flamurtar” dhe “botés sé€ re” i pérgjigjen njé realiteti imediat,
aktual dhe té drejtpérdrejté me até gé ndodhte né Lindjen komuniste dhe né
vendet peréndimore gé, mé sé paku, kishin njé parti komuniste.

18 J. Ph. Kain, Marx and modern political theory, Kap. 111, Capitalism and Diversity, f.
264.

1" Shih artikullin me titull “Roli i kulturés né Shqipériné e sotme”, Bota e Re, No. 1,
Tirané, 1945,
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Edhe shembujt gé jané ofruar né artikull pérkojné kryesisht me listén e
autoréve té shprehur pro ideve té majta, mes té ciléve Nonda Bulka referon
“...njé Rolan né Francé, njé Ada Negri né Itali, Mani né Gjermani, Shou dhe
Uellsi né Angli, Gorki né Rusi, Drajzeri dhe Sinkleri né Ameriké, Unamunoja
né Spanjé, Tagora né Lindje...”."®

Mé shumé sesa njé déshiré, autori i shkrimit shpreh domosdoshmériné
pér ndryshim edhe né arte, ngaqé “...atdheu yné do té kishte nevojé pér vepra
mé té gjalla, mé moderne, mé té pérshtatshme, se njerézit paralelisht me artin,
duhet t€ stérvitin edhe logjikén”, pavarésisht se termi “modern” €shté pérdorur
né kuptim té hapur, pér té nénkuptuar jo modernizmin né kulmin e veprimit té
tij, por veprat me pérmbajtje té re.

Por krahas kérkesés pér afrim té letérsisé shqiptare ndaj rrjedhave jo
thjesht europiane, vérehen edhe qortime ndaj asaj ¢ka shkruhej né gjuhén
shqipe, sidomos ndaj gjendjes sé letérsisé né pérgjithési.

Panorama e pérgjithshme rreth shkrimtarit t& asaj kohe paraget letrarin
“tue u mshehé mbas letratyrés romantike, ku gjen gjith bagilat e marres e
t’imoralitetit”, si¢ shkruan P. Jakob Marlekaj te “Hylli i Drités”"°.

Né pérkrahje t& mendimit pér ndryshim né arte éshté edhe Filip E.
Ndocaj i cili, né artikullin “Literatura ¢’asht, si asht’ e si duhet té jeté”, botuar
né “Fryma”?®, shkruan se “déshira e joné asht me cel horizonte & reja letrare”.
Duke ngulmuar gé t’i afrohet rrjedhave europiane, autori thekson se “letratyre e
re, e vorfen kah stilli e ndoshta edhe e pa limueme” duhet té rrisé pretendimet
drejt sublimitet t& “hartit” dhe bukurisé estetike n€ brendi a formé.

Vérehet se mes vitit 1932 dhe vitit 1944 shigjeta e busullés té orientimit
letrar nuk ka zéné vend ende, pasi nga njéra ané kérkohet pérkrahje ndaj artit té
ri me model realizmin e Gorkit dhe té R. Rolland-it e nga krahu tjetér,
ngulmohet ndarja e menjéhershme nga fryma romantike dhe késhillohet
bukuria estetike né brendi e formé.

Béhet e kuptueshme pra, pse kérkesa pér realizém dhe pérditshméri do té
béhej ngulmuese, si¢c mund té merren me mend edhe arsyet pse realizmi
mbérrinte mé voné né skenén e letérsisé shqiptare. Nga njéra ané ndeshen
gortime ndaj krijuesve shqgiptaré, sidomos lirikéve, mendésia e té ciléve “asht
plot ndjenja dhe pak realizém né pérgjithési”®. Nga ana tjetér pikasen
regétimat e dickaje té re qé po afrohet né horizontin letrar, si¢ edhe vérehet né
pérdorimet mé té shpeshta té termave realizém, real dhe realitet, si né rastet kur
krijimtaria e Luigj Gurakugit pérkufizohet nén “peshén e realitetit t’idhun”, qé i

'8 Shih N. Bulka, Vepra té zgjedhura, “Rilindja”, Prishting, 1969.

19 J. Marlekaj, Shkrimtarét e sotém, “Hylli i Drités”, No. 12, 1933, . 564.

2 F. E. Ndocaj, Literatura ¢’asht, si asht’ e si duhet té jeté, “Fryma”, No. 1, Shkodér,
Kallnuer 1944, f. 13.

21 Shih 1. Bebezigi né Revista Letrare, No. 12, Tirang, 1944.
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ofron “fat tragjik... gjith idealistave shqiptaré”.

Veté termi realizém duket sikur nuk ka zéné ende vend né artikulimin e
kritikés, pasi edhe né ato raste ku gémtohen disa rrjedha té mehura realizmi (si
ato gé véren Kolé Ashta, lidhur me prozén “Shpija e jeme” té Kolé Thagit, ku
autori “me shprehje reale, pérshkruen shtepin” dhe g€ priret nga e “njajta frymé
reale” edhe te proza tjetér ‘“Pusatari”), termi pérdoret né kontekstin e
pasqyrimit fotografik té realitetit dhe jo si pjesé e ndonjé lévizjeje letrare me
bazé realizmin, si realizmi social, pér shembull.

Po késhtu, edhe pérdorimi i termit “modern” i referohet pérkufizimit
lokal, si né rastin kur te vlera e prozave té Koligit vegohet “precizjoni
modern”, si¢ shprehet Ashta, krahasuar me “plastigitetin klasik t&€ Mjedés”.

Tanimé jané vézhguar fenomenet e vonesave, mospérkimet e
kalendaréve e vektoréve letraré mes asaj gé konsiderohej ““art i ri” pér letrat
shqiptare dhe se ¢’pérfagésonte ky art i ri pérballé 1€vizjeve té reja, qé kishin
ndodhur né letérsiné evropiane, té tilla si futurizmi, dadaizmi apo edhe
surealizmi té cilat ishin kodifikuar dhe pérmes manifesteve kishin marré formé
kanonike, por gjaté viteve gé u referohemi, ato ende nuk kishin zéné vend né
letrat shqiptare.

Vézhgime té tilla vijojné derisa mbérrin Migjeni. Pér prozat e Migjenit
asokohe shkruhet se jané “plot me njé realizém rréngethés, ku marrin frymé
skena té botés soné né té tané egérsin e mjerimit e t& vuejtjes™® apo se
“...atmosfera né té cillén sjellen vehtjet e tija asht njé atmosferé reale marré
nga pamje dendun negative té jetés, me jehe e zane t& botés veté.”?

Termi realizém pér kété autor duket se pérdoret si instrument pércaktues
dhe vecues, si njé dukuri gé kishte mbérritur dhe ndodhi gé e kishte pérfunduar
ciklin e tij pa u pérkufizuar si¢ duhet né kohé se cfaré pérfagésonte dhe se pjesé
e cilés shkollg, rrymé, lévizje letrare mund té béhej ai. Pikérisht brenda késaj
kornize letrare dhe kérkesés pér njé “art ndryshe” dhe “art t€ ri”, realizmi, si
rrymé artistike, estetike dhe géndrim etik, lind dhe zhvillohet edhe né Shqipéri.

Né kuadrin e letérsisé shqiptare “njé stil i ri” vérehej se vinte prej
krijimtarisé sé Migjenit, por theksohej sidomos “Shpirti i ri”” qé sillte né letrat
shgiptare Lasgush Poradeci. Mes pohimesh dhe anatemimesh, emri i autorit u
pérfshi né polemikat letrare té zérave té shquar té kohés gé, pa marré parasysh
se ¢faré ndodhte né vitet *30 né letérsiné evropiane, por duke iu referuar vetém
ndodhisé brenda sferés lokale, e shpallnin Lasgush Poradecin modern.

Nga ana tjetér, K. Maloki, pa mohuar se poezia e Lasgush Poradecit ka
“edhe do xhixhillime fare moderne”, shprehej se kété “stil i ri i ambél (dolce
stil nuovo!)... po e “marrim si mjet mirékuptimi dhe nuk e harrojm aspak

22 shih rubrikén Recensime, botuar né “Fryma”, No. 5, Tirané, 1944.
% Q. Dragini, Vepra poetike e Migjenit, “Fryma”, No. 3, Shkodér, 1944.
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distancen shekullore dhe vlerore ndérmjet Palestrina, Bach, Frano Asisi, Dante,
Petrarca, Boccaccio mé njenen ané dhe Lasgushit mé tjetrén.”?*

Duket se asokohe, termi mé i mirékuptuar pér realizmin ishte fotografimi
i realitetit, sic dhe nuk mund té nxirret nga vémendja se gjaté viteve gé u
referonemi, brenda letérsisé shqiptare, fotografia ushtronte ndikimin té
fugishém dhe, bashké me t&, cmohej edhe parimi i pérshkrimi besnik i realitetit.
Efektet e késaj forme pasqyrimi (fotografik) nuk u pané thjesht pérmes procesit
té shuméfishimit té realitetit, por, pérmes pérmbajtjes gé ofronte — paraqitjes
“objektive” té atij realiteti.

Kjo pérmbajtje, e pakuptimté dhe krejt e réndomté né pamje té paré,
pérderisa ekziston n€ dy forma identike, si realitet dhe si “art”, shfaget né té
vérteté pércaktuese jo vetém pér fatin, por edhe pér zhvillimet e métejshme té
mbaré lévizjeve gé u pérvijuan nén emblemén e realizmit, pérfshi edhe até gé
do té ndodhte né letérsiné shqiptare pas vitit 1945.

Eshté pranuar tanimé se marrédhénia mes realitetit dhe realizmit né
letérsiné shqgiptare ka njohur shpesh pérthyerje e kegkuptime, duke kérkuar
fotografimin mé fort sesa realizmin. Kané gené jo té pakta rastet dhe kéto nuk
jané té lidhura vetém me realizmin socialist dhe jo vetém me periudhén pas
vitit 1945, kur shkrimtari éshté qortuar se “shémbéllat... e marra nga realiteti, t&
cilin me gjithé mjeshtérin e rrallé qé ka pérdorur auktori, mbase nuk ka mundur
plotésisht t& na e pikturojé ashtu si¢ e shohém me syté t’an&”*,

Nga Ky pikévéshtrim, pérvecse njé vijim logjik té asaj qé éshté kérkuar
nga arti letrar, vérehet se njé nga prurjet e fotografiseé né mendésiné dhe
kulturén e kohés lidhej me até qé mund té cilésohet si gasja epistemologjike e
realitetit, e cila e bénte edhe mé té dallueshém besimin te realizmi, nga
mendimi se veté realizmi mund té pérfagésonte njé stad mé té zhvilluar né arte.

Veté natyra apo veté genia e realizmit qé shndérrohej né bérthamé
ontologjike dhe pérftohej nga kjo gasje, prej nga mendésia dhe fryma e
realizmit, shfaget si njé kundérvénie shuméplanéshe ndaj mendésisé dhe frymés
sé romantizmit, té cilit iu kundérvu natyra e realizmit. Kjo shpreh edhe
rrethanén e pérgjithshme se realizmi lindi dhe u zhvillua sé pari si njé gasje
botékuptimore dhe mé pas edhe si njé kérkesé pér njé estetiké ndryshe. Letérsia
shqiptare nuk béri dallim nga ky rregull.

Pértej késaj, kjo qasje botékuptimore u shfag si njé kundérvénie
botékuptimore ndaj atij botékuptimi gé kishte pérvijuar fryma e romantizmit:
largimi nga realja dhe realizmi mé shumé sesa largimi nga veté realiteti. E
tillé, né marrédhénie me realitetin gé sjell né jeté realizmin (si njé gasje

% shih K. Maloki, A asht poet Lasgush Poradeci, “Pérpjekja shqiptare”, No. 25,
Tirang, 1939.

0. Plumbi, Vajza shqiptare dhe problemi i saj, “Pérpjekja Shqiptare”, Nr. 25-27, f.
77-78, Tirané, 1939.
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botékuptimore dhe si kundérvénie ndaj saj) éshté paragitur edhe krijimtaria e
Migjenit n€ shtypin e kohés, né t€ cilin ajo krijimtari vlerésohet pér “paraqitjet
e ngutshme té jet€s” [ekspresionizém?].

Cdo formé paraqitjeje e krijimtarisé priret “pér ti 1€shue vendin realitetit,
I vranté e i mugét.” [realizém social?] “Pikérisht né skenat e kétij realiteti, poeti
sheh frymézimet ma té ndishme pér t6”*° [romantizém revolucionar?], sic
shkruan Qemal Dragini te “Fryma”, né dy numra e vitit 1944, né€ té€ cilét poeti i
ri pércaktohet se “hyn né realitetin e vrashdé té jetés”, pa u shprehur nése
ekzistojné edhe forma té tjera t& marrédhénies mes artit dhe realitetit.

Hapja ndaj sé réndomtés dhe jo ndaj sublimes né pérmbajtje, ofroi sérish
njé mori problemesh né rrafshin botékuptimor dhe, mbi té gjitha né rrafshin
epistemologjik, gé po ndodhnin brenda letérsisé shqiptare. Sé pari éshté fjala
pér njé séré céshtjesh gqé, me té drejté, mund té cilésohen si t¢ mogme sa veté
homo sapiens-i dhe gé lidheshin kryesisht me ¢éshtjen e njohjes dhe té thelbit
ontologjik té realitetit. Té tilla ¢éshtje, lidhur sidomos ato gé prekin natyrén e
realizmit, ndikimin prej shkollave té suksesshme europiane, naturalizmin dhe
fotografizmin, duket se nuk kané kaluar as pa zbatim nga autorét dhe as pa
vémendje nga kritika letrare.

Duke shkruar pér prozén e Koligit, Vangjel Koca véren: “Né novellén
koligiane — “Hija e Maleve” e “Tregtar Flamujsh” — duket influenca e
Maupassant-it dhe e Proust-it, influencé gé kulloi dhe u-shkri né personalitetin
artistik t€ Koliqit... Nga Maupassant-i ka maré methodhén naturaliste, jo
pjesén fotografike — sepsé arti nuk éshté fotografi —, po mjeshtériné gé té
formojé me pak vija fytyra dhe rrethe me styl t& natyréshém gé heré-heré arrin
gjer né thjeshtésiné klasike, me njé vérréjtje t& mprehté, e cila arrin thellésinég
psykologjike proustiane. Nga Proust-i ka mésuar té€ hyjé thellé né dramén e
imté té jetés e té vdekjes, té béjé analizé té thellé psykologjike pa pérdorur
terma t& psykologjisé.”?’ Kjo gasje ndaj realitetit vérehet edhe pér disa vepra
rréfime té Kutelit, si Qetési pérpara fértyme, pér té cilat shkruhet se jo pamjet e
realitetit, por “frazeologjia &shté quasi-fotografike”, gjé q€ tingéllon jo veté€m si
realitet i riprodhuar, por edhe riprodhim i realitetit gjuhésor. Ai realitet, gé
shfaget heré “i idhun”, si te krijimtaria e Gurakuqit dhe heré si realitet “i
mrudhté”, si te Migjeni, nuk dukej i mjaftueshém, pasi “nuk asht njé kritiké qé
dénon e rrenon, por nji déshiré e njéj realiteti ma té bukur, asht njé mohim pér
njé pohim t& ardhshém”, si¢ e pérkufizon Qemal Dracini né artikullin e tij
botuar te “Fryma”?. Prej késaj béhej e pritshme qé, marrédhéniet mes realitetit
— realizmit — dhe pasqyrimit té tij, té shfageshin si kundérvénie dhe t’i ngjanin

%6 Q. Dragini, Vepra poetike e Migjenit, “Fryma”, No. 3, No.4, Shkodér, 1944.
Ty, Koga, “Kuvendime t€ kohés...”, Tomori i vogél, Nr. 5, Tirané, 1942,
%8 Q. Dragini, artikull i cituar, No. 3, f. 108.
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njé beteje té pandodhur mé paré: luftés pér realizmin — jo pér format plurale,
por pér trajtén e formalizuar té tij.

IV. Largimi nga realja dhe realizmi, si formé e largimit nga realiteti
né letérsiné e re shqiptare

Né kété gerthull edhe né Shqipéri, marrédhénia gé do té vendoste arti i ri,
“arti revolucionar”, “realizmi progresiv”, “realizma e gjallé, vepéronjése”,
“letérsia e re”, “mé progresive dhe popullore”® apo Realizmi Socialist si
e saj, i transformimeve kolosale materiale dhe me temp revolucionar gé péson
vendi yné, shogéria joné, njerézit tané...”*°, me teoring, traditat, me format e
realizmit paraardh€s, sidomos me t€ ashtucil€suarin “realiz€ém kritik” dhe
vecanérisht me romantizmin, u bé njé nga shgetésimet parésore té shkrimtaréve
shqgiptaré gé morén pérsipér té bénin rolet e dorézanit, teoricienit, garantit,
estetit, kritikut, pérkthyesit dhe shkrimtarit t€ njé “drejtimi i ri letrar”.

Lidhur me kété gjendje, Sejfulla Maléshova shprehet mes té tjerash: [Na
duhet] “njé realizmé t€ gjall€, vep&ronjése, revolucionare...” “Jo romantizma
nén héné, por romantizma si tendencé pér njé jeté mé té miré éshté element
pozitif qé hyn e bén pjesé integrante né realizém.”*. Mjafton té merret né
shgyrtim teksti i sipércituar i Sejfulla Maléshovés (asokohe anétar i Byrosé
Politike, Ministér i Arsimit dhe Kulturés e njéherazi edhe Kryetar i Lidhjes sé
Shkrimtaréve), titulluar “Roli i kulturés né Shqipériné e sotme”, pér té
kuptuar ndryshimin e regjistrit semantik lidhur me artin né pérgjithési dhe
artin letrar vegmas.

I botuar thuajse vetém gjashté muaj pas clirimit té vendit dhe marrjes sé
pushtetit nga komunistét, artikulli i shkruar me pretendimet e njé programi apo
manifesti letrar, me gjithé frymén gé luhatet mes pozitives dhe ruajtjes sé
ekuilibrave té brendshém dhe gé vihet né mbrojtje té tradités letrare shqiptare e
té atyre korifenjve t€ cilésuar si “kombétaré” dhe “progresisté”, nuk arrin té
jeté as program, as manifest, por mbetet né kufijté dhe stilin e njé pamfleti.

Prej asaj kohe kérkesa ndaj artit letrar shqiptar shtrohet e modeluar si
ndaj njé arti né detyré, arti gé ka detyrime dhe gé si detyré kryesore ka vénien
né shérbim té interesave té popullit dhe té shtetit té ri, gjé gé véshtrohej si njé
nga “detyrat e intelektualit dhe t& frontit kulturor”*”. Pérmes artit mund té

2% Shih “Bota e Re”, nr. I, 1945.

%0 shih Historia e letérsisé shqiptare té realizmit socialist”, Botim i Akademisé sé
Shkencave dhe Institutit t&8 Gjuhésisé e té Letérsisé, Tirané, 1983, f. 15.

31’5, Maléshova, Bota e Re, revisté e permuajshme kulturore, Nr. 1, korrik 1945, f. 14.
%2 \/ep. e cit., . 6.
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pércilleshin direktivat “Mi disa karakteristika t€ kulturés né lidhje me politikén
t’oné kulturale”® mbi metodén dhe modelin krijues dhe epérsiné jo vetém mbi
“shkrimtarét reaksionaré”, term ky qé pati jeté edhe pas viteve *90*, por edhe
mbi veté “shkrimtarét pérparimtaré t& viteve ’30-t&”> té cilét, edhe pse u
njohén si paraardhés revolucionaré dhe “socialisté”, patén kufizimet e tyre, pasi
ishin té atillé jo né “kuptimin politik, me gjithé revoltén dhe grushtin e
shtrénguar g€ na tregon nganj &her&”®,

Megjithaté, edhe pse thuajse pas 25 vjet ekzistence té artit bolshevik dhe
Realizmit Socialist né Rusi, nuk mund té thuhet se modeli i artit sovjetik u
rekomandohet krejt haptas shkrimtaréve shqiptaré. “Realizmi progresiv”, si¢
shprehimisht rekomandohej, vjen i nénkuptuar pé€rmes kritik€s qé i béhet “Artit
pér art”, shprehur garté né sythin “Realizma dhe romantizma™*’ apo né vijim,
tek sythi “Problemi i traditave”®,

Lidhur me ¢éshtjen e shqyrtimit kritik dhe teoretik mbi realizmin, pérfshi
kétu edhe té ashtuquajturin Realizmin Socialist, né njé pérmbledhje
dokumentesh historike kushtuar realizmit né letérsi, studiuesi George J.
Becker-i pohon se “tematikat n€ lidhje me realizmin nuk i shkojné edhe aq pér
shtat kritikés letrare t€ kohé&ve tona”, se tashmé ekziston njé tjetér formé e
kritikés letrare, e grishur nga shtysa, prirje dhe interesa té tjera, té cilat,
pavarésisht se nuk i kundérvihen realizmit né€ rrafshin ideologjik, “u mérzitén
me té, dhe arritén né pérfundimin se njé tematiké e tillg, gjithnjé thjeshtézuese
dhe tejet e mefshté, nuk e meriton mé vémendjen dhe interesin e mendjes sé
mprehté dhe depértuese t& njé kritiku letrar.”.

V. Realizmi Socialist Ante Portas

Mbetet me interesant fakti tjetér se format e realizmit paraardhés té
shekullit XIX dhe fillimshekullit XX, realizmi si ményré té menduari dhe si
metodé Kkrijuese, nuk jané sulmuar dhe shpérfillur vetém prej modernistéve dhe
postmodernizmi.

Paradoksalisht realizmi né vetvete éshté sulmuar edhe nga tezat gé e
lidhnin realizmin me artin e angazhuar, duke e njohur até si paraardhés té

2 poaty, f. 7.

. Kadare, Ardhja e Migjenit né letérsiné shqipe, 8 Néntori, Tirané 1991, f. 39.

% A. Xhiku, Nga Romantizmi rrjedhave té realizmit, “Shtépia Botuese e Librit
Universitar”, Tirané 1989, sythi “Nga romantizmi rrjedhave té realizmit”, f. 186.

% R. Elsie, Historia e Letérsisé Shqiptare, “Dukagjini”, Tirané & Pejé, 1997, f. 213.
%"'3. Maléshova, Realizma dhe romantizma, revista “Bota e Re”, nr. 1. 1945, f. 14.

% |dem.

* |dem.
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pamjaftueshém. Argumentin e pamjaftueshmérisé sé realizmit paraardhés dhe
gjithé letérsisé paraardhése e ndeshim té argumentuar né tekstin e studiuesit Ali
Xhiku, botuar thuajse né peréndim té epokés socialiste, ku mes té tjerash autori
shprehet: “Realizmi ishte drejtimi i paré g€ nisi t€ p&rpunojé platformén e vet
estetike, me té cilén i doli ndesh krijimtarisé romantizante e
sentimentalizuese...[...] Népérmjet saj realizmi thelloi mé tej traditén
demokratike t& romantizmit e sentimentalizmit dhe arriti disa rezultate né
pasqyrimin artistik t& fenomeneve shogérore e shkaqeve té tyre 1évizése”*®, falé
pozicionimit té “intelektualéve populloré”, “romantikéve pérparimtaré”,
“shkrimtaréve realist€” dhe shkrimtaréve me “shpirt romantik revolucionar”,
me prirje nga e “ardhmja e ndritur komuniste” dhe t€ “njeriut té ri”, t€ “heroit
pozitiv”’, romantizma e té€ cilit nuk ishte vet€ém romantizma e asaj qé déshirohet,
por qé éshté né realizim e sipér dhe qé pritet t& vijé.”*

Pra vihet re se ky “thjesht realizém”, pa qen€ edhe socialist njékohésisht,
ishte i pamjaftueshém pér realitetin e ri. Nga ana tjetér do té ishte jo pa interes
qé, krahas gjurmimit t€ shfagjes s€ realizmit si “i pashmangshém”, por edhe si
“i pamjaftueshém”, t€ hetohej edhe lidhja q€ realizmi ideologjik krijoi me
shkollat letrare paraardhése dhe disa prej korifenjve té tyre.

Pérveg cilésimit té drejtpérdrejté prej njé pjese té drejtuesve té
institucioneve té kulturés dhe artit té asaj kohe, té cilét i etiketuan si “fashiste”
dhe “reaksionare” géndrimet e disa shkrimtaréve me emér mes viteve *30-’40,
vérehet mbrojtja e krijimtarisé dhe e personalitetit té Faik Konicés, Gjergj
Fishtés dhe Fan Nolit. Veganérisht pér kéta tre autoré, Sejfulla Maléshova
shprehet se “jané fytyrat mé t€ médha t€ Shqipérisé né fushén e kulturés”, duke
béré pérpjekje pér mundésimin e pérfshirjes sé kontributit té tyre letrar, qofté
edhe n€ ményré té kritikueshme pjesérisht (“idealizim i jet€s patriarkale”, né
rastin e Fishtés) si pjesé e trashégimisé dhe e tradités soné letrare®.

Edhe postmodernizmi, me teoriné e ‘hiper-realitetit’ dhe ‘fundit té
historis€’ e ¢oi gjykimin gjer né skaj, jo vet€ém ndaj realizmit dhe formave té tij
té shfagjes, por edhe ndaj modernizmit qé s’ishte tjetér ve¢se shmangie e tij,
duke i cilésuar si té prejardhur nga iluminizmi, marksizmi, revolucioni
industrial dhe t& marré fund sé bashku me ta.

Michael Foucault, Claude Levi-Strauss, Roland Barthes, Jean-Frangois
Lyotard, Jacques Lacan, Jacques Derrida, ishin disa nga zérat gé kontribuan né
zgjerimin e optikés ndaj realizmit, lirisé, dialektikave-robéruese, faktologjisé sé
‘religjionit politik’, si formé e monoteizmit ideologjik dhe artit t€ angazhuar.
Né mbéshtetje té tezave té tyre vihen edhe studiuesit Richard Appignanesi dhe
Chris Garratt, kur shprehen: “...shtypja e konstruktivizmit, si njé version i

0 A, Xhiku, vep. e cit.
! Krahaso 1.S. Timofejev, art.l i cit.
25 Maléshova, art i cit.
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formalizmit jo marksist [u realizua nga] arti propagandistik i realizmit heroik,
cilésuar si Realizém Socialist, né fillim té viteve *30, né BS”.

Modernizmi utopik u hodh poshté né emér té njé realizmi té kuptueshém
pér masat dhe lehtésisht i riprodhueshém pér vendet e tjera gé aspironin
komunizmin. Edhe né Gjermaniné e viteve *30 arti modern u shpall dekadent
dhe u ndalua si jo-arian dhe nénnjerézor. “Realizmi historik, pérzier me
monumentalizmin dhe njé faré pornoje té shegerosur té stilizimit té heronjve u
kthye né dogmé.”*® Véshtruar nga kjo optiké, do té mjaftonte té sillej né kujtesé
fakti se themelet e horizontit pasmodernist ngrihen jo vetém mbi shpérfilljen e
realizmit, por mé sé pari mbi mohimin pa kushte té té gjithé asaj cka pérbénte
thelbin e mend&sisé realiste, ku realizmi paraqitet si “antitezé e formés sé t&
menduarit pasmodern”*.

Kjo do té sillte mohimin pa kushte té pérvojave realiste, té ekzistencés sé
entiteteve té térésishme dhe térésore, té vlerave té gjithsejta (gjithépérfshirése,
universale dhe té pérjetshme), té narrativave historike madhéshtore, té veté
themeleve té géndrueshme té ekzistencés njerézore dhe mundésisé sé njohjes
objektive té realitetit.

Kjo sfidé dhe pamundési pér mohim térésor, mishéron né vetvete njé
formé skepticizmi gé ngrihet fugishém mbi mohimin e njérés prej pamjeve mé
thelbésore té€ empiricizmit, mé konkretisht, t€ izomorfizmit dhe lidhjes mes
gjuhés dhe realitetit. Ké&sisoj, pérmes njé trajektoreje gé z& fill me idealizmin
kantian, pér té kaluar mé pas tek Nietzsche, Freud, Husserl, Heidegger, Jaspers,
Gadamer, Bachtin, Barthes, Foucault, Bataille, Blanchot, Lévinas, Derrida,
Habermas, Ricceur, Lyotard etj., nga njéra ané, themelet mbi té cilat ngrihet i
téré horizonti pasmodernist pasqyrojné lidhjet e tij me horizontin modernist,
shprehimisht me subjektivizmin q& gjallonte tek “cogito, ergo sum” e
Descartes-it, 1évrimi i té cilit pérbénte edhe njé prej drejtimeve mé té rrahura té
romanticizmit.

Nga ana tjetér, ato tregojné gartazi se njé géndrim i tillé kaq apatik gé ky
horizont shfaq ndaj realizmit, i brendashkruhet veté thelbit té késaj mendésie
dhe forme té té menduarit. Prej kétej horizonti i té menduarit pasmodern shfaq
né jo pak drejtime njé ringjallje té disa prej tipareve mé thelbésore té
romanticizmit. Mes tyre do veconim subjektivizmin romantik né té véshtruarit
e realitetit.

Interes té vecanté pérbén géndrimi ndaj realitetit, realizmi i idealizuar
apo romantizmi i personalizuar mé sé tepérmi i atyre tipareve gé lidhen me
pérmasén metafizike té reales dhe me subjektivizmin, né té cilén kumti fiton

* R. Appignanesi, Ch. Garratt, Postmodernizmi, “Zenit”, Tirané 2006. Totalitarizmi
Stalinist, f. 29.

*N. Wheale, The Postmodern Arts: An Introductory Reader, “Routledge”, London
1995, f. 51.
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pushtet subjektiv dhe ku realitetet shndérrohen né realitete artistike té intuités
dhe brendésisé sé pérjetimit, gé i kundérvihen objektivitetin dhe racionalitetin.

Né kété drejtim, jo pak géndrime té modernizmit dhe té pasmodernizmit
mund té trajtohen si njé lloj hakmarrjeje gé pjesa e idealizmit gé gjallonte né
brendi t& romanticizmit ndérmori kundér njé prej blasfemuesve té saj.
Bashkélidhur dhe né mbéshtetje té késaj, vjen edhe marrédhénia haptazi
kundérshtare e dekadentizmit ndaj natyralizmit, faktologjisé sé tij realiste, gé iu
kundérvu gjithépoaq romantizmit dhe realizmit.

Por, nése véshtrojmé sé brendshmi ké&té kuadér kundérshtish dhe
pérjashtimesh, vérejmé se shekulli XX nuk ishte thjesht dhe vetém njé “rikthim
tek I. Kant”, por edhe njé rikthim tek idealizmi i tij transhendental. Mbi té
gjitha lévizjet a drejtimet letrare té kétij shekulli ndalen tek shqyrtimet e tyre
politike dhe, sidomos, epistemologjike, vecanérisht prej atyre gqé buronin nga
subjektivizmi i ngritur né rangun e njé sjelljeje parimore, si¢ na shfaget, pér
shembull, rasti i “subjektit ndérgjegjésor” té Edmund Husserli-it.

C’do té thoté kjo? Marr€ n€ vetvete, horizonti pasmodernist, si mohim i
pérvojave realiste, ka né themel njé frymé té thekshme kantiane, madje, éshté
njé ringjallje e transhendentalizmit té tij, né kohét tona. Pérfagésuesi mé i
spikatur i kétij rikthimi éshté filozofi Jirgen Habermas. Mjafton té sjellim né
kujtesé faktin se njé prej pamjeve té realizmit gé u vu mé sé tepérmi né
shénjestér té kritikés pasmoderniste lidhej me prirjet estetike té kétij té fundit,
shprehimisht me “marrédhénien” apo “ekuacionin pagé€sor” g€ realizmi métoi
té vendoste mes realitetit dhe paragitjeve té tij (hnumenale dhe fenomenale),
duke u pérpjekur gé pérmes Realizmit Socialist té shprehte realitetin né
formatin e realizmit simbolik-domethénés-pérfagésues té hiperrealitetit.

Lévruesit dhe ithtarét e realizmit métuan té flaknin tej até diafragmé
ndarése, apo, pér té qené mé t& sakté, “até tjetérsi ontologjike” qé ekziston mes
“realitetit” dhe “paraqitjeve”, mes “sendit” dhe “shprehjeve” t€ tij pérmes
fjaléve, figurave apo koncepteve, prej nga erdhi edhe shprehja e tij tashmé e
njohur: “Kufijté e gjuhés sime pércaktojné edhe kufijté e botés time”.*®

Né kété piké, veté Realizmi Socialist tejkalon “idealin romantik” edhe
kur ai shfaget né forma shogérore e politike, ai e tejkalon edhe shkollén
realiste, né métimin e saj pér ta “pasqyruar besnikérisht realitetin” dhe afron
me dekadentizmit, pér té cilét shkalla mé e larté e pasgyrimit té realitetit éshté
realiteti si hiper-realitet. Edhe pse gjaté gjithé ekzistencés sé vet i sulmoi, edhe
pse gjen paraprijés te format e realizmit, Realizmi Socialist vendos lidhje té
paartikuluara me futurizmin, imazhinizmin, si shkolla té prejardhura nga
dekadentizmi.

Madje, paré né jo pak drejtime, géndrimet gé mendésia pasmoderniste ka
shpalosur ndaj realizmit, jané té njéjté né synime me géndrimet gé Kant-i pati

“® Philosophical Investigations, “Blacwell”, Oxford 1953, f. 294.
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shprehur ndaj mendésisé anglosaksone. Dhe nuk mund té ndodhte ndryshe, pér
aq kohé sa mes shkollés anglosaksone té pérfagésuar nga Hume-i, Locke-u dhe
Berkeley-i dhe mendésisé sé realizmit gjallon e njéjta frymé.

Mbéshtetja né empirizém, me njé ndryshim té vetém, por mé se
thelbésor: ndérsa shkolla anglosaksone arrin né skepticizém gnoseologjik,
rryma e realizmit arrin né empiricizém pozitivist, natyrisht, falé besimit dhe
frymés antropocentrike gé po sillnin shtrirja e shpejté dhe zhvillimet e hovshme
gé njohu harta e sipérmarrjeve shkencore, teknologjia dhe pérdorimi i
teknologjisé né realizmin gé ofruan artet pamore.

Pér t’u bindur pér géndrueshmériné e kétij paralelizmi, do t& mjaftonte té
sillnim né kujtesé faktin se, njélloj si né rastin e Kant-it pérballé empiricizmit
anglosakson, edhe mendésia pasmoderniste e gjykon realizmin “si njé qasje t&
mefshté dhe krejt€sisht naive ndaj realitetit”, pér aq sa njé qasje e tillé
anashkalon marrédhéniet gé gjallojné mes botés reale dhe botés fjalésore.

Te kultizimi i fjalés rigjejmé sérish takim-ndarje mes Realizmit Socialist
dhe dekadentizmit, futurizmit apo dhe hermetizmit, si¢ dhe po te pérdorimi i
fjalés shohim ndarjen e thellé mes tyre, pikérisht pér faktin se tek té dytét fjala
e kulluar (arsyeja e kulluar kantiane) u vu né funksion té artit dhe shképutjes sé
tij nga ideologjia, ndérsa tek té dytét fjala u vu né shérbim té ideologjisé
transhendentale.*®

Véshtruar ftohtésisht, njé gasje e tillé mes botés reale dhe botés sé fjaléve
sjell njé mori pasojash pak té kéndshme qofté né rrafshin epistemologjik, gofté
né rrafshin etik dhe mé pas edhe politik.

Njé prej kétyre pasojave éshté rreziku i pérthithjes sé botés reale nga bota
e fjaléve, ¢cka e pérkthyer né rrafshin politik, do té thoté shprehimisht,
pérthithjen e botés reale nga bota e ideologjive sunduese dhe retorikave
pérkatése, gjé qé tekefundit béri gé letérsia e krijuar nén drejtimin a metodén e
Realizmit Socialist t’i shérbente jo krijimit té realiteteve numenale, as atyre
fenomenale, por realiteteve irrealiste.

Pikérisht kéto realitete b&hen pjesé e atij “mekanizmi”, apo e asaj
“superstrukture”, si¢ e cilésonte Marx-i, g€ synon té ruajé status quo-né e njé
realiteti té caktuar (apo e njé rrjete té caktuar marrédhéniesh shogérore,
politike, ekonomike etj., sic mund té ishte shprehur veté Marx-i) dhe gé
tekefundit bé&né t¢ mundur ndryshimin e estetikés dhe shndérrimin e artit né art
shogeérisht té& dobishém.

Né letérsiné shqiptare, ekzistenca dhe prania e formave té realizmit si
gjendje, si dhe e njé “realizmi” letrar pararend€s, n€ mos e béri t€ mundur, ¢

® M. Affron & M. Antliff (ed.) The Myth of National Regeneration in Italy: From
Modernist Avant-Garde to Fascism. Fascist Visions. Art and Ideology in France and
Italy. “Princeton University Press”, Princeton, 1997, f. 25-45.
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lehtésoi jo pak depértimin e asaj forme té ligjérimit letrar t€ cilésuar si
Realizmi Socialist.

Kjo formé e vecanté e realizmit ndikoi né shndérrimin e letérsisé né
“armé pér emancipimin e masave”, né vénien e krijimtarisé letrare n€ shérbim
té ideologjisé, né nénshkrimin e lirisé krijuese e intelektuale*’ dhe vecanérisht
né de-formimin e realizmit, transformimin e tij né irrealizém dhe té realiteteve
socialiste né irealitete.

VI. Nga forma ligjérimore, drejt metodés krijuese té Realizmit
Socialist

Duke pérmendur emrin e Zola-sé, i rikthehemi edhe termit “metodé” té
artikuluar prej tij, pérmes sé cilés emértohet njé proces krijues, njé metodologji
e caktuar dhe e lidhur me pérvojat personale té dokumentimit, saktésisht mbi
até gé autori ka paré dhe dégjuar, pér té vijuar me hetimin e dokumenteve té
shkruara, libra mbi subjektin, shénimeve t€ miqve si dhe mbi determinizmin
social i cili, e ndihmoi kété autor pér té prodhuar té famshmen metodé
natyraliste né shkrimin e romanit.

Prej kétej vérejmé se emértimi “metod€”, cilésuar pér njé ményré a
njé proces krijues letrar, nuk éshté pérjashtimisht njé cilésim i lidhur vetém
me Realizmin Socialist. Ai nuk éshté artikuluar vetém nga teoricienét tij, sic
e ndeshim né formulimin e Timofejevit, botuar né faget e revistés
“Literatura Jon&”*.

Para kétyre viteve, saktésisht né harkun 1939-1944, revista té shumta e
kané pérdorur termin “metodé” né kuptime t€ ndryshme lidhur me fusha té
shkencés dhe té pércjelljes sé dijes, por jo né lidhje me krijimtariné letrare®.

Kjo bén té dukshém faktin se né letrat shqiptare pérdorimi i termit né
kuptimin e njé ményre té kodifikuar dhe uniformizuar shkrimi njeh pikérisht
kété si periudhé, si dat€ mbérritjeje. Por ndérkaq, veté termi “metodé”, qé
emeton njé formé té vecanté procedure dhe gé pérdor mjete e ményra té
dallueshme nga té tjerat pér t’iu gasur objektit, gjen pararendés te realizmi, si
formé ligjérimore apo te natyralizmi i fundit t& shekullit XIX dhe fillimi i
shekullit XX, si¢ gjen edhe pasardhés edhe tek emra té tjeré té lidhur apo jo me

T C. Milosz, Mendja e robéruar, “Botimet Dritéro”, Tirané 1998.

“8 Shih formulimin e botuar né revistén Literatura Joné, Nr. 2, botuar né vitin 1947,
f. 14.

9 Shih “Hylli i Drités”, Nr. 1, 3, 7, viti 1939; “Kultura islame” Nr. 1, 15, 20, 21, 1939-
1941; “Fryma”, Nr. 2, 1944; ku termin gjejmé edhe né formén “method”, “metodé”,
“methud”, “methodé”.
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Realizmin Socialist si metodé krijuese, t€ cilét e cil€sojné gjithashtu “metod€”
meényrén dhe procesin Kkrijues.

Né se Zola-i i paraget me hollési té theksuara termat e metodés
natyraliste q€ né vitin 1880, brenda veprés “Romani eksperimantal”, autoré té
tjeré si Majakovski, Virginia Wolf, Ralf Fox apo Bertolt Brecht i shogérojné
ideté, apo tezat e tyre mbi metodé né gasje eseistike, traktate, udhézues apo
vepra me karakter teoretik.

Né njé letér té vitit 1888 Fridrich Engels véren se natyralizmi i metodés
sé Zola-sé nuk arrin té depértojé nén sipérfagen dhe se autori nuk ka sens
thelluar pér té vézhguar, sikurse Balzac-u (qé, pavarésisht nga pérkatésité e tij
té garta politike, té cilat ishin monarkiste, ishte megjithaté i afté pér té shkruar
kundér preferencave té tij subjektive, dhe késhtu ishte né gjendje pér té kapur
né romanet e tij zhvillimet e asaj klase zhvillim), forcat e médha té historisé dhe
qé pérmes “tipikes” s€ individéve t€ kuptojé dhe t€ zbérthejé rolet e kétyre
individéve lidhur me pérkatésingé sociale dhe pozicionet e tyre ideologjike.

Disa vjet para Kongresit t& Shkrimtaréve sovjetiké, Majakovski paraget
Udhézuesin e tij pér t’u béré poet (1926), ku parashtron ményrén dhe metodés
se si “behen vargjet” ku, pérvecse mbron mendimin se poezia “€shté prodhim”,
se “poezia prodhohet” se asgjé té shenjt€ dhe mistike nuk ka n€ procesin e
“manifakturimit t€ vargut”, nga pozicioni i njé lévizjeje té politizuar si
futurizmit rus dhe si teoricien dhe aktivist i Frontit t& Majté, ai ¢mitizon
“punén e vargut-bérésit” dhe “atmosferén e larté-kulturore gé rrethon artin dhe
letérsiné”.

Né kété njé udhézues praktik, g&¢ mund té ishte i vlefshém pér kédo gé
déshironte té ishte poet, ai thekson detyrimin pér materiet dhe metodat (pika 3);
“doréheqje nga [...] xhingérimat poetike” [...] shprehje pérmes shkrimit [...]
vetém kur nuk ka asnjé tjetér ményré pér té théné digka, pérvec vargut [...] dhe
krijimtari “vetém kur ndjehet komanda e qart€ sociale” (pika 6); “Pér té
kuptuar sakté komandén sociale poeti duhet té jetojé né mes té ngjarjeve [...] té
keté njohuri né ekonominé teorike, njohje té realitetit té jetés sé pérditshme,
kredhje né studimin shkencor té historisé [té cilat] pér poetin jené [...] mé e
réndésishme se teksteve shkencore té profesoréve idealisté gé adhurojné té
kaluarén” (pika 7). Kéto metoda krijuese paralele me “metodat e prodhimit [...]
shénojné dallimin mes t€ poetéve” (pika 10), t€ cilét jané “t€ vetmit q€ nuk
duan té rrethojné procesin krijues me atmosferén e pavleré fetaro-artistik té
shenjtérisé” (pika 11)®.

Mbi pamjaftueshmériné e metodave paraardhése shprehet edhe studiuesi
Ralph Fox, i cili véren se pér “realistét moderné, trashégimtaré té Zola-sé dhe
Maupasant-it, e kané ndjeré pamjaftueshmériné e metodés sé mjeshtrave té
tyre. Por mungesa e dialektikés, si filozofi gé u mundéson atyre kuptimin e

%0V, Mayakovsky, How Are Verses Made? “Jonathan Cape”, London, 1970, f. 55-58.
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vérteté né ndihmé té perceptimit té€ botés, i ka ¢uar ata drejt simbolizmit
artificial dhe natyralizmit®'.

Nga njé pozicion krejt i ndryshém estetik dhe filozofik, nga ai i
shkrimtarit modernist shfaget Virginia Woolf, e cila priret té pafajésojé
“metodén”, kur shton pyetjet qé€ vlejn€ pér ¢do shkrimtar, pavarésisht se cilés
rryme, shkolle, 1€vizjeje letrare apo metode krijuese i pérket: “A €shté metoda
gé e pengon fuqiné krijuese? [...] Cdo metodé é&shté e drejté dhe shpreh até gé
ne déshirojmé té shprehim, né qofté se jemi shkrimtaré; gé na sjell ne mé prané
géllimit romancierit, nése jemi lexues”.

Kjo prirje na ¢on drejt njérés prej problematikave mé té rrahura né kohén
e pasmodernizmit: te kriza e “subjektit” dhe pamjaftueshméris€ s¢ mjeteve dhe
njé metode té vetme, nga e cila u prek mé sé shumti edhe Realizmi Socialist.

Ndérkohé, né rrafshin letrar, kjo krizé e “metodés”, e “subjektit” dhe e
“mjeteve shprehése” solli lindjen e disa formave té tjera té realizmit, si
surrealizmi (realiteti imazhiv, pa praniné e mendjes arsyetuese, por gé e
pranonte materializmin dialektik si e vetmja filozofi revolucionare), realizmi
magjik (realizmi i pérftuar nga forcat irracionale gé lévizin brenda njeriut, té
tilla si makthi, frika, vetmia etj.)

Pavarésisht se ndryshojné jo pak né teknika, poetika dhe prirje estetike
dhe, mbi té gjitha, politike, kéto forma té realizmit ndajné dicka thelbésore me
Realizmin Socialist. Format né fjal€ jan€ njé “realiz€m” mé tepér sesa njé
funksion gramatikor, gé shenjon njé pérkatési kategoriale dhe ontologjike. Kjo
tregon qartazi se realiteti letrar géndron larg realizmit té reales, té realitetit té
njémendté, pér aq sa na shfaget si njé realizém i drejtuar dhe i kontrolluar.

Ndryshimi né kété rast éshté njé ¢éshtje forcash dhe lévizjesh vektoriale
nga shenjuesi tek realiteti i shenjuar, apo anasjelltas, si¢ vérejmé né rastin e
surrealizmit dhe té Realizmit Socialist. Duke qen€ “i drejtuar dhe i
kontrolluar”, qoft€ arti dhe qofté format e 1€vrimit artistik, kthehen né pjesé t&
njé prozodie, e prozodisé sé njé realiteti jashtéletrar.

Né rastin e Realizmit Socialist, arti dhe format e lévrimit artistik kthehen
né funksion té ideologjisé e prej kéndejmi edhe té prozodisé sunduese dhe té
synimeve té saj pér manipulimin e masave té gjera, gé e pérftonin letérsiné si
lexues né rastin mé té miré dhe si dégjues né rastin tjetér. Prej kétej mund té
themi se shkrimtari e humbet me t€ vértet€ “breroren” apo “aureolén” e tij
poetike, si né rastin e poetit tek Spleen de Paris té Baudelaire-it, pér t’u veshur
me njé “aureol€” tjetér, me aureolén e institucionit, t&€ autoritetit dhe té
ideologjisé sé promovuar prej tij™>.

1 R. Fox, The Novel and the People, “Lawrence & Wishart”, London, 1979, f. 104-
106; 109-111.

%2'\/. Woolf, Collected Essays, Vol. 2. “The Hogarth Press”, London, 1966, f. 105-108.

%3 Sh. Doda, Metamorfoza e brerores, “Mehr Licht”, No. 39, Tirang, 2010.
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Nga ky kéndvéshtrim, besojmé se i ashtuquajturi Realizém Socialist
duhet t& pésojé njé ndryshim né strukturén e vet shenjuese®. Né vitin 1973
studiuesi Rexhep Qosja ishte shprehur se né kéndvéshtrimin e tij “realizmi
socialist nuk &shté as realizém, sepse €sht€ romantizém”. Realizmi Socialist
mund té€ cilésohet edhe “realizém qéllimor”, “realizém q¢, né€ paraqitje dhe né
elementet pérbérés, i nénshtrohet njé qéllimi té caktuar”, duke e shpalosur qé
né gjenez€ njé “realizém té drejtuar”, jashté vullnetit t€ “subjektit”, si tipar
thelbésor, realizém gé u drejtohej masave, por gé ishte gjithashtu céshtje e
réndésishme e shtetit dhe njé mjet parésor i tij jo né edukim estetik, por né até
moral, duke kaluar prej kétu shkallé-shkallé nga pérdorimi i letérsisé si art né
pérdorimin e letérsisé si armé.

Dhe kjo, jo vetém né Lindjen komuniste dhe té demokracive popullore,
si¢c hamendésohet, por edhe né Peréndimin demokratik®, apo mé sakté kudo né
boté ku kishte qofté edhe njé parti komuniste apo frymézim nga marksizmi.

Orientimi drejt “realizmit t&€ drejtuar” dhe “realizmit qéllimor” e ¢oi
gjithé letérsin€ e vendeve t€ demokracive popullore né€ “realiz€m moral”,
“realizém moralizues” ose théné ndryshe né até lloj realizmi q€ kishte si q€llim
té fundmeé jo artin, por moralin qé del prej tij né fund té fabulés.

Si pér kundérthénie, né fund té jetés sé vet (1936) jo me pak trazime,
Rudyard Kipling, i “realizmit t& rast€sishém gazetaresk”, sipas Oscar Wilde
dhe i “realizmit ekzotik”, sipas Edmund Gosse, shkroi: “Njé shkrimtari mund
t’1 lejohet t€ shpiké njé fabul, por jo edhe moralin e saj.”

Shfagen gjithashtu jo rrallé edhe rastet kur géllimtaria dhe zelli autorial
né veprat realiste, sidomos né ato q€ ilustronin apo i pérgjigjeshin “flaké pér
flaké” direktivés ideologjike, mbyti ¢do shkéndijé talenti t€ keqpérdorur. I till¢
&sht€ pér shembull “Zjarri” i Henri Barbuse, té cilin teprimi i zellit e shndérroi
nga njé roman lundér luftés né njé libér qé idealizon dhe e “ngre né qgiell
luftén.”®°

Ndjenja e moralizmit dhe himnizimit t€ tij u kthye né “kulturé”
bashkuese dhe shenjuese pér gjithé letérsiné e Realizmit Socialist t€ “bllokut
lindor”. Fjalori i standardizuar, bashké me ndajshtesat hiperbolike-
mbiemértuese dhe me format urdhérore, gjendeshin me vleré pércaktuese jo

* Si ményré dallimi t& “realizmit socialist” nga gasje moderne dhe jo ideologjike,
skematike apo dogmatike, Rexhep Qosja propozon termat realizém “i ¢liruar” dhe
realizém “integral”. Shih Nocione té reja albanologjike, “Instituti Albanologjik i
Prishtinés”, Prishtiné, 1983, f. 104.

**R. Wright, Black Boy, Ellen Wright dhe Michael Fabre (ed.), The Richard Wright
Reader, “Harper&Row”, New York, 1978, f. 17; R. Wright, | tried to be a communist,
in The God That Failed (ed.) Richard Crossman “Harper and Brothers”, New York,
1949, f. 120.

% Shih J. L. Borges-it dhe E. Sabato-s, 1974, botuar né “Mehr Licht”, nr. 38.
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thjesht té shpérndara népér tekstet e veprave té Realizmit Socialist, por
ngriheshin “gjer né lart€sing e titujve.”

E njéjta “kulturé moralizuese” ndeshet edhe né veprat letrare t& Realizmit
Socialist shqiptar, té cilat u frymézuan nga direktiva dhe ndjesia e té genit
bashkékohés me ideté e saposhpallura nga ideologjia gé ushgente metodén.
Piképamjeve pér njé moral té€ shprehur né artin shqiptar dhe mendimeve “se arti
duhet t& keté qéllime edukative, politike” i kundérvihet Selahydin Toto, kur né
vitin 1945 shkruan né numrin 2 té revistés Bota e Re se pas késaj do té kemi
“moral, histori, politiké, po jo art t€ vértet€”, ndérkohé qé né€ numrin 9 té
revistés Literatura Joné té vitin 1947 do té botohet mendimi i Fadejevit qé
kérkonte ndérthurjen e “parimit romantik progresiv me realizmin”, gjé g€ sipas
tij “déshmon se artisti ka ideale morale”.

Aq e pranishme éshté kjo kulturé moralizuese sa e ndeshim jo thjesht né
tekst, por edhe né tituj dhe jo vetém né fillim té pérgafimit t&¢ metodés sé
Realizmit Socialist, por gjaté gjithé rrjedhés sé realizmit té saj. Kjo na bén té
gjykojmé se kultura moralizuese ishte njé prirje dhe njé prani
bashkéshoqéruese, e cila u ushtrua gjaté aplikimit t€ metodés né letérsiné
shqgiptare. Thuajse gjithmoné ndeshemi me “fabula” té ndértuara mbi moralin
dhe me moral g€ “duhet” té zinte fill nga titulli.

Pér té ilustruar shpeshtésiné e kétij fenomeni mjafton té hedhim njé
véshtrim kronologjik mbi tipologjiné e titujve té librave botuar né vite, pa u
ndalur né tituj poezish té vecanta té cilat e cuan prirjen gjer né skaje: Shtigje
drite (1946) Ashtu, Myzege (1947), Me ty, Stalin (1948), Rruga e lumturis’
(1950), Ata nuk ishin vetém (1952), Aférdita pérséri né fshat (1955), Toka joné
(1955), Fillo kéngén, cifteli (1956), Trimi i miré me shoké shumé (1958), Ti je,
Myzeqe? (1970), apo edhe veprave té tjera botuar mes kétyre viteve si: Ujét fle,
hasmi s’fle, Isha uné Cobo Rrapushi, Ata nuk ishin vetém, Sulm partizan,
Ushtojné malet, O, Ptoleme, Né tingujt e revolucionit, etj. Nga ana tjetér
vérejmé se ajo gé André Malraux shpreh kur i referohet pikturés: “cdo pikturé
béhet mbi paraardhésen”, vlien edhe pér artin e t€ shkruarit, sidomos pér até qé
u mbéshtet mbi metodén e Realizmit Socialist.

Mbéshtetja mbi kalket dhe mbi prurjet modelore paraardhése té metodés
s€ Realizmit Socialist, “pé€rkthimi i tezave dhe 1 ideve”, “vendosja e
personazheve t€ njéjté€ né mjedise tipike kombétare”, “huazimi i leksikut dhe i
simbolikés” nga njé letérsi né tjetrén, theksuan nevojén pér vlerésim t&€ “sé
tashmes”, “t€ s€ shkuar€s historike”, duke integruar detajet ¢ “sé tashmes
etnografike” né€ strukturén ideologjike t&€ “pérfytyrimit”, pér t€ krijuar imazhin
e njé letérsie nacionale dhe mbinacionale, me tipare njéherazi.”’

" shih Comaroff, Jean & John, Ethnography and the Historical Imagination,
“Westview Press”, 1992.
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Kétyre do u shtonim edhe veprat e (pér)punuara mbi “teknikén e
palimpsestit” — gjé @& zhdukte apo fshihte edhe ato gjurmé té rralla
kundérvénieje estetike dhe modelore ndaj parimeve té nuklit t& metodés sé
Realizmit Socialist, gé vinte nga brenda letérsive kombétare, si¢ pér shembull,
né rastin e letérsisé shqipe, do té ishin rishkrimi i disa prej veprave té Petro
Markos, Dritéro Agollit, Ismail Kadaresé, Xhevahir Spahiut apo té ndonjé
autori tjetér, pas kritikave ndaj tyre.

Realizmi Socialist, si aplikim intuitiv, por gé shfrytézoi si pikétakimet
mes ideologjive autoritariste ashtu edhe shndérrimet e realitetit t& shogéror,
shfaqi prirje té estetikave romantike dhe futuriste, realiste dhe irealiste-utopike
njéherazi.

Gjithsesi, vec diktatit, orientimi drejt metodés nuk do té kishte mundur té
krijonte aq lehté truall dhe té béhej sundues pa praniné e formave paraardhése
té realizmit. Sé paku ai nuk do té kishte t& mundur té zbatohej aq shpejt dhe ag
lehtésisht pa kéto parakushte sociale, kulturore dhe ideologjike, té cilat nga njé
ané ndérprené lidhjet me rrjedhat e natyrshme, gé ndoqi letérsia shgiptare ndaj
letérsisé europiane (mbi té cilén shkrimtarét shqiptaré ishin t€ njohur prej
revistave t&€ shumta q€ lulézuan mes viteve *20-’40). Nga ana tjetér, e gjitha kjo
e shndérroi metodén krijuese té Realizmit Socialist nga njé formé e epérme
ligjérimi, si¢ pretendohej, né monokulturé dhe né njé ligjérim té standardizuar
e krejt formal.

VII. Mimesi socialist si pérkufizimi i vetém i realizmit

Pér t’iu afruar edhe mé shumé zonés sé brendshme, lokale, té letérsisé gé
u zhvillua né Shqipéri dhe nga autorét shqiptaré, duhet shtuar se jo vetém
marksisém-leninizmi ge i njohur, por edhe termi realizém socialist, bashké me
dijeniné mbi metodén e tij kérkohej té njihej, madje kishte filluar aplikohej,
ndonése né regétime dhe jo si metodé.

Né diskutimin e tij né Konferencén e Treté té Lidhjes sé Shkrimtaréve,
Dhimitér Shuterigi jep déshmi se termi dhe dijenia nuk i kané fillesat pas luftés
dhe as me krijimin e institucioneve té tilla si Lidhja e shkrimtaréve apo organet
letrare “Bota e re” dhe “Literatura joné”.

Né tekstin e tij ai shprehet: “Mé 1936 bashképunoja ngushté te “Bota e
re” e Korgés™®, pér té vijuar: “...ahere uné béja pjesé né radhé té shkrimtaréve
pérparimtaré gé grumbulloi Bota e Re. Né kété revisté, kam shtruar, sado né
ményré konfuze, gjé gé kuptohet pér kohén, céshtjen e realizmit. Ahere né
Shqipéri, me ané té botimeve franceze, kish filluar t€¢ dégjohet edhe emri i

%8 Shih Dh. Shuterigi, Konferenca e Treté té Lidhjes sé Shkrimtaréve, Tirang, 1950.
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Realizmit Socialist. Realizmin ahere ne nuk e kuptonim si duhej, po e
déshironim.”*

Njé tjetér rrezik i realizmit géndronte tek standardizimi apo tek
uniformizimi i shprehjes dhe i ményrave té té shprehurit. Procesi i formalizimit
dhe i formatizimit t€ shenjueshmérisé semantike nén dritén e disa ligjésive
kodifikuese té stisura sipas logjikés sé marrédhénies njésuese shénjues / i
shénjuar, té formés shprehésore dhe realitetit té shprehur, pérkon, né fund té
fundit, jo thjesht dhe vetém me procesin e normativizimit, kanonizimit dhe
klisheizimit, por, mé sé pari dhe mbi té gjitha, me logjikén mbi té cilén ngrihet
cdo diktaturé, ¢cdo formé diktati qofté ai edhe estetik, gé udhéhiget nga synimi
pér té shtriré kontrollin mbi téré pamjet dhe hapésirat e reales, pérfshiré kétu jo
vetém format e komunikimit, por deri edhe veté mekanizmat dhe operatorét
semantiké (kodet gjuhésore dhe mekanizmat kumptimpércjellése) dhe
semiotiké (sistemet simboliko-metonimike dhe ligjésité shenjatare), prej atyre
gé formésojné thelbin e kodeve shprehimore dhe prodhojné kuptimet dhe
mesazhet gjuhésore.

Forma e diktatit pér letrat shqipe té periudhés né fjalé nuk mund té ishte e
ndryshme nga format e tjera té diktaturés sé proletariatit té ushtruar tashmé me
ligj, pérmes sé cilés ishte i papranueshém jo vetém ¢do mendim “ndryshe”, por
edhe ¢cdo formé ndryshe e té shprehurit, pérfshi kétu edhe té shprehurit letrar.

Me fillesa né vitin 1945, me njé kulminacion né vitin 1949, gjaté dhe pas
Konferencés sé treté s€¢ Lidhjes s€ Shkrimtaréve e deri né mesin e viteve ’50
gjejmé ende ndonjé regétimé fare té zbehté lirie t€ shprehjes sé “mendimit t&
liré”, sjellé nga “njé grup i vogél” shkrimtarésh, t& cilét u shprehén né formé
kritikeﬁgldaj niveleve ende té uléta té pérfagésimit té produktit letrar né gjuhén
shqgipe™.

Né rrafshin politik udhéhegjes komuniste i gené drejtuar kritika té ashpra
ndaj pérdorimit politik té pushtetit. Sidoqofté veté orientimi botékuptimor,
tematik dhe i rrafshit té kategorive estetike ishte formé e shprehur dhe e hapur e
diktatit. Gjithé cka George Orwell e kishte paralajméruar gqé né vitin 1949,
pé€rmes “a fictional language” dhe “newspeak” tek romani i tij 1984, pérmes té
cilit ai ofroi “argumente” mbi kulturén e génjeshtrés, dyzimin (doublethink)
pérshtatjen intelektuale, rolin e propagandés dhe censurés, tradhtiné
intelektuale, krimin mendor (thoughtcrime), zbardhjen e kujtesés (memory
hole), strategjité e manipulimit té njeriut, muret e Europés nén regjimet
totalitare dhe gé Ismail Kadare ka arritur ta shprehé tek Népunési i pallatit té
éndrrave (1981).

Véshtruar nga ky drejtim, mund té thuhet se, té gjendur nén trysniné dhe
diktatin e elementéve dhe “operatoréve” jo-gjuhésoré, té kodeve jo-semantike,

 Po aty.
%0 Shih materialet e botuara né revistén “Literatura joné”, Nr. 3, 1954.
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elementet dhe “operatorét” semantiké (kodet gjuh€sore) pésojné njé
ndryshim/shndérrim dhe pérshtatje né strukturé dhe né funksionin e tyre
shenjues. Ato bien prehé e njé patologjie shprehimore, e njé prirjeje apo fryme
ideologjike, duke u shndérruar né njé “ikoné”, né “figuré”, apo né tropeizim
joletrar té tropeve poetike, si¢ shprehej Harold Bloom-i®.

Gjithé kjo paraqitje b&het pjes€ e njé “ikonostasi” t& stisur, pérderisa
zhvendoset nga hapésira e saj e mévetésishme dhe funksioni i saj kumtues, né
njé hapésiré dhe funksion té tjetérsuar, shprehimisht, né hapésirén e njé
ideologjie sunduese, brenda té cilés vishet me njé funksion té pastér
ideologjizues dhe manipulues.

“Ikonizimi” — si njé nga shtyllat mbi té cilat ngrihet mbaré estetika dhe
poetika e realizmit — pérkon né thelb me zhvendosjen e fjalés nga njé hapésiré
shprehjeje dhe kumtimi, n€ njé hapésiré thjesht dhe vetém ‘“shenjuese”. Kjo
prirje drejt hapésirave vetém shénjuese dhe “monosemantike”, sjell njé
ndryshim patologjik né strukturén formale té veté gjuhés. Vendosur nén
trysniné e kodeve jogjuhésore — sic jané kodet ideologjike — falé funksionit té
saj kumtues, mé tepér sesa njé shenjueshméri semantike gjuha “géndron atje
pér dicka tjetér”, pér t'u shprehur sipas Charles Sanders Peirce-it®’. Pra ajo
pushon pra sé geni njé sistem kumtues, pér t’u shndérruar késisoj né sistem
shenjatar, ikonografik. Tabloja ¢on sérish drejt njé tjetér rreziku qé shfaget
para realizmit, vendosur tanimé né njé rrafsh shumé mé té koklavitur - né
rrafshin epistemologjik. Zhvendosja e gjuhés nga njé rrafsh semantik né njé
rrafsh thjesht dhe vetém semiotik, shenjatar apo ikonografik / fotografik, na
pérball me céshtjen e statusit epistemologjik té “paraqitjes”, me
géndrueshmériné apo vértetésiné e realitetit té shenjuar. Pikérisht né kété
drejtim i ka pérgendruar mé sé tepérmi mésymjet e veta kundér realizmit
mendésia pasmoderniste.

Nga ana tjetér, duke métuar té shfaqé njé “paraqitje” t€ zhveshur nga ¢do
lloj elementi subjektiv, realizmi nuk shfaget thjesht dhe vetém
epistemologjikisht i pagéndrueshém né prurjet e veta, por rrezikon té shfaget
edhe devijues ndaj asaj gé deri mé tani e kemi cilésuar dhe shpjeguar né
koncept si realitet.

Pérmes prurjeve té tij, realizmi rrezikon té mashtrojé (dhe ka mashtruar),
apo té génjejé, por mé sé pari vetveten. Arsyeja, éshté e thjeshté. Véshtruar né
mévetésiné e tyre, “sendet” nuk shprehin asgjé, madje, nuk kan€ as edhe njé
kuptim té mévetésishém. Kuptimi i tyre varet drejtpérsédrejti nga subjekti. Pér

%1 H. Bloom, Breaking of Form, “Seabury”, New York, 1979, f. 1-37.

625, Ch. Peirce, On The Algebra of Logic: A Contribution to the Philosophy of
Notation “The American Journal of Mathematics”, New York 1885, f. 185; cituar sipas
Richard Rorty, Pragmatism, Categories and Language, ‘Philosophical Review”, New
York 1961, f. 201.
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rrjedhoj€, njé prirje e tillé e realizmit, e pretendimit pér “vértetési realiste”,
sidomos e “realizmit” “socialist” shfaqet, mé sé pari, thjesht njé pamundési.
Dhe kthimi né zero i pranisé sé elementit subjektiv pérkon shprehimisht me
kthimin e njékohshém né zero edhe té elementit objektiv té botés. Kjo do té
thoté ta nxjerrésh objectus-in nga kuptimi i tij eksistencial, gjé gé né fund té
fundit sjell humbjen e ¢cdo pike kontakti me realitetin e njémendté dhe, pér
rrjedhojé, me ¢do lloj realizmi té mundshém.

Nga ana tjetér, pérve¢c mashtrimit apo génjimit té vetvetes, realizmi
rrezikon té mashtrojé apo génjejé edhe té tjerét, bashkésiné té cilés i drejtohet,
duke e shtyré kété bashkési t&€ mbajé njé qéndrim thjesht leximtar “paqésor”
dhe “mirépranues” ndaj njé pamjeje apo teksti t€ veshur sé jashtmi me
pérmasén dhe me formén e “s€ natyrshmes”, t& pagen€, ndonése t€ projektuar
dhe premtuar, shprehur si né€ vijim: “Pér aq kohé sa realizmi pretendon té ofrojé
njé pérfagésim [té céshtjeve] jo problematike, ai éshté né fakt forma mé
mashtruese e pérfaqésimit...” *

Kjo gjendje e reales dhe e kétij realizmi té pérvecém, si formé e
realizmit t€ pamundur, u vu re né ményré mé té dukshme gjaté periudhés sé
aplikimit té letérsisé sé Realizmit Socialist né Bllokun lindor, pérfshi kétu edhe
Shqipériné. Leximet e drejtuara, té orientuara sipas disa parimeve dhe
klisheve pastértisht ideologjike, etike mé shumé sesa estetike, na vendosin
pashmangshém pérballé njé prej paradokseve té realizmit, ose té paktén né
njérén prej formave té shfagjes sé tij: nga njé ané realizmi méton té paragesé
realitetin ashtu si¢ éshté, apo sic ishte dhe pér kété mbéshtetet fugishém tek
bindja se njé sipérmarrije e tillé éshté mé se e mundshme.

Ndérkohé, né disa prej shfagjeve té tij mé té spikatura, ky realizém
shpaloset si njé térési konvencionesh dhe prirjesh g€ duan t’i tregojné njerézve
té njé kohe apo vendi té caktuar se ¢faré duhet véshtruar si e njémendté, si reale
e realitetit si¢ projektohet té jeté te Realizmi Socialist.

Pikérisht ky paradoks éshté véné shpesh né gendér té sulmeve té
mendésisé pasmoderniste, pér shkak té pasojave té pakéndshme gé njé synim i
tillé sjell né rrafshin shogéror, etik dhe, mbi té gjitha, politik, si¢c éshté rasti i
degjenerimit né dogmatizém® né kété fjalim té mbajtur né universitetin Charles
té Pragés né ceremoniné e dorézimit té titullit Doctor Honoris Causa, Aragon-i
e paraget “realizmin socialist” si njé “dogmatizém me rrénjé staliniste”, i Cili
po métonte g€ t&€ krijonte njé kundérpeshé “dialektike” ndaj “demagogjisé sé
kulturés sé ‘perandoris€ tjetér’”, shprehimisht kétu, demagogjisé sé botés
kapitaliste, ¢ka u cilésua njé qasje “barbare” ndaj letérsisé sé realizmit socialist
jo vetém vendas, por edhe mé gjeré.

%% Khs. N. Wheale, vep. cit., f. 53.
 Khs. L. Aragon: Realisme et dogmatisme — Le discours de Prague, Les lettres
francaises (Nr. 944), Paris, 20.09 1962.
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Teksa marrim shkas pikérisht nga ky paradoks, mendésia pasmoderniste
e kohéve tona ka arritur deri aty, sa vec interesit dhe vémendjes sé pakét, ka
synuar jo né pak raste ta anashkalojé realizmin deri edhe né aspektin e tij mé té
Iévruar, shprehimisht, né aspektin letrar.

Ndonése disa studiues té letérsisé jané pérpjekur té nxjerrin né pah
peshén dhe kuptimin historik té realizmit né rrafshin e njé lévizjeje letrare dhe
artistike, sérish realizmi, si nga kritika ashtu edhe studiuesit e shkencave
humane, ka vijuar té shihet si njé gasje e mefshté dhe thjeshtézuese ndaj
“realitetit sendésor” dhe ndaj “realizmit artistik”. N& két€ drejtim, vézhgimi
kritik ¢ Roland Barthes-i ndérmori né lidhje me deshifrimin e “efekteve té
realitetit”, apo “realitetit té efekteve”, méton t€ pércjellé njé tekst letrar me
géllim gé ky té na shpalosé géndrueshmériné e ngjarjeve mbi té cilat ngrihet (e
besueshmja, e mundshmja, e ngjashmja, realja etj.). Po ashtu, pérpjekjet e
Barthes-it pér ta paré realizmin nén dritén e njé marrédhénieje té re, né rastin
konkret, nén dritén e marrédhénieve me teorité semiotike té poststrukturalizmit,
jo vetém gé nuk ndihmuan né rritjen e interesit ndaj realizmit, por, pérkundrazi,
krijuan njé efekt krejt t€ kundért: “u kthyen né njé pretekst pér ta shndérruar
kété realizém né njé objekt studimi dhe vémendjeje akoma edhe mé té largét
pér kritikén letrare”®.

Né kété drejtim madje, realizmit i éshté dashur té pérballet edhe me
akuza né€ lidhje me “natyrén” dhe “pérmasén” e vet “letrare”. Ké&shtu, pér
shembull, pér Northrop Frye-in, njé prej lévruesve mé té spikatur té
formalizmit kritik, realizmi shfaget si kundér-letrar, né kuptimin mé té thellé
dhe mé thelbésor té fjalés. Né veprén Anatomia e kritikés Northrop Frye
shprehet se “njé nga tiparet mé té spikatura dhe mé té réndésishme té letérsisé
éshté mungesa e njé synimi apo shtyse kontrolluese né lidhje me kujdesin prej
korrektorésh té pérshkrimit [letrar dhe artistik]®®. Kjo hedh poshté, pérmes njé
tropi (aluzionit), njé prej veté shtyllave té poetikés sé realizmit letrar, pikérisht
prirjen pér té fotografuar realitetin.

I sé njéjtés frymé me té shfaget edhe Jean-Francois Lyotard, i cili e godet
realizmin né themel, madje, duke arritur deri aty sa ta cilésojé até si shfagje té
njé konceptimi sipérfagésor dhe té réndomté té mimesis-it. “Pérkufizimi i
vetém 1 realizmit”, shprehet Lyotard-i, “ésht€ se mé&ton té anashkalojé ¢éshtjen
e realitetit q& gjallon né sferén e artit.”®’. Prej kétej, me ngulmimin e Jean-
Francois Lyotard-it, lidhur me mimesin sipérfagésor, té Northrop Frye-it, lidhur

% R. Barthes, Le bruissement de la langue, “Editions du Seuil”, Paris 1984, f. 148.

% N. Frye, Anatomy of Criticism: Four Essays “Penguin Books”, Harmondsworth
1990, f. 75.

87 Jeaan-F. Lyotard, Answering the Question: What is Postmodernism?, botuar né The
Postmodern Condition: A Report on Knowledge, ‘“Manchester University Press”,
Manchester, 1984, f. 75.
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me “pérmasén letrare” té realizmit dhe te Roland Barthes-it, lidhur me
“efekteve té realitetit” dhe “realitetin e efekteve”, prija pér té gjetur “i-
realizém” né rrafshin e njé 18vizjeje letrare dhe artistike brenda metodés sé
Realizmit Socialist, merr mé shumé mbéshtetje.

Paré nga ky kéndvéshtrim, realizmi duket se pérafron mjaft me njé
“formé paraqitjeje”, e cila, duke u udhé&hequr nga prirja pér t€ pérshkruar
gjuhésisht realitetin empirik dhe madje sa mé sakté gé té jeté e mundur, orvatet
té arrijé njé pérkueshméri té ploté mes dy realiteteve, pavarésisht ndryshimit
mes léndéve pérkatése dhe faktoréve té tjeré gé marrin pjesé né njé sipérmarrje
t& tillé®, té cilét me apo pa dashje i mbishtresohen, shpeshheré né ményré
dramatike, synimeve dhe prirjeve mimetike (fotografizuese) nga té cilat
udhéhiget poetika dhe estetika e késaj rryme.

E megjithaté, vlen té themi se tabloja e paragitur nuk éshté vecse njéra
ané e medaljes. Né njé kohé kur realizmi si projekt apo prirje u duk se u
vendos né “kastén e t€ paprekshméve”, veté ligjérimi mbi realizmin vijon té
shfaget edhe sot e késaj dite si njé nga hapésirat mé té rrahura dhe mé té
trajtuara, té paktén né rrafshin e té menduarit filozofik. Né kété drejtim ligjérimi
mbi realizmin mbetet njé nga motivet e pérhershme té letérsisé dhe arteve té
tjera, motiv mbi té cilin u ngrit realizmi si stil apo si njé formé paragitjeje e
realitetit.

Nése mbajmé parasysh kété, kuptohet se gjithé sa shfaget si problematike
pér mendésiné pasmoderniste, nuk éshté tjetér pérpos synimit pér ta shndérruar
realizmin nga njé ligjérim formash, apo tropesh, né njé formé ligjérimore
kanonike, apo si e vetmja formé ligjérimore gqé mund té na paraqgesé realitetin e
njémendté, si¢ paragitet kjo nga konkretizimi, pér shembull, i cili né vetvete i
shmanget realizmit pérmes formave abstrakte, pér t& mbérritur sérish né njé
realizém té ri, késaj radhe, té abstraguar.

I véshtruar si njé ligjérim formash, apo tropesh, realizmi sillet rreth
hamendésimit sipas té cilit, njé paragitje e caktuar mund té ofrojé njé mundési
té pérafért njohjeje, né lidhje me njé realitet, pérmes vetédijes sé subjektit dhe
pérdorimit té gjuhés jo thjesht shénjuese prej tij. Realizmi i konceptuar késhtu
shfaqg njé pamje krejt té ndryshme nga realizmi pérshkrimor-paragitésor. Mé sé
pari, ai kérkon té shfaget si njé ligjérim formash dhe tropesh, duke synuar té
béjé vend né hartén shkrimore-letrare si njé mundési, si njé gjasé, por jo si njé
ligjérim kanonik. Nga kjo piképamje, perceptimi i realizmit mbart njé réndési
té vecanté qofté né letérsi, qofté né format e tjera té artit, duke u shtratézuar si
njé ligjérim formash dhe gasjesh té mundshme. Prej kétej, debatet estetike né
lidhje me realizmin pushojné sé geni té natyrés thjesht dhe vetém politike, apo
letrare, si¢ edhe paragiten né kété citim té Louis Aragon-it: “Realizmi éshté
shndérruar né njé anije gé mésymet dhe plagkitet nga té gjitha anét; pirati i

8 Krahaso: F. Schiller, Bukuria né art, Mehr Licht, Nr. 37, f. 38 — 39.
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djathté ul€rin: ‘Vdekje realizmit!’, ndérkohé q¢ pirati i t€ majtés turfullon:
‘Realizmi jam vet&!””®

Pérkundrazi, ato fillojné té shfagen mé sé tepérmi me natyré filozofike, si
pér shembull rasti i social realizmit, realizmit moral, realizmit idealist,
realizmit analitik, realizmit fenomenologjik, realizmit global apo rasti i
surealizmit apo edhe i realizmit magjik, né letérsi. Paré nga ky kénd, “...té
gémtosh realizmin né art do té& thoté té hysh menjéheré né territorin e
filozofis€”, pohon studiuesi Terry Lovell. M€ pas ai vijon argumentimin duke u
shprehur: “té gémtosh realizmin né art do té thoté té€ hysh né céshtjet e
ontologjisé dhe epistemologjisé: né céshtjet gé lidhen me gjithé sa ekziston né
gjithési, sikundérse né lidhje me ményrén se si mund ta njohim gjithé sa
ekziston.”’® Njé realizém i tillé ka gené, éshté dhe do t& mbetet gjithnjé pjesé e
sipérmarrjeve njerézore, padyshim.

E véshtruar né vetvete, pra, lévizja e realizmit pérshkrues gé gjalloi né
gjiysmén e dyté t€ shekullit XIX, pér t'u shtrir€ mé pas né trajta t& tjera té
shprehjes sé realitetit né art, mund té themi se tradhtoi dhe tjetérsoi thelbin e
kétij realizmi si prani e gjithkohshme. Ndérsa ky i fundit ishte dhe do té vijojé
té mbetet njé aventuré e pérhershme e njeriut brenda realitetit né té cilin jeton,
realizmi pérshkrues u pérpoq t’u impononte lexuesve njé realitet té caktuar dhe
njé gasje té kanonizuar dhe té standardizuar ndaj tij. Prej kétej, cdo lloj
gémtimi ndaj realizmit duhet té mbajé parasysh kété dukuri, do i duhet té
pérballet jo vetém me njé mori véshtirésish, pér sa i takon pércaktimit dhe
kufizimeve, jo vetém me “relativitetin e skajshém té konceptit “realizém”’*, por
edhe me disa paradokse té pakapércyeshme me té cilat na pérball
pashmangshmeérisht dukuria né fjalé, té cilat na shpien drejt psikologjizimit,
politicizimit, feminilizimit, fetishizimit, deri edhe blasfemizimit té realizmit si
njé gasje e mundshme ndaj realitetit sendésor apo shkrimor (letrar, artistik apo
mediatik).

% Krahaso L. Aragon, vep. e cit.

0. Terry, Picture of Reality: Aesthetics, Politics and Pleasure, “BFI”, London 1980,
f. 6.

"M R. Jakobson, On Realism in Art, botuar né: Language in Literature, “Harvard
University Press”, Cambridge 1987, f. 25: “The extreme relativity of the concept of
‘realism™.
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SUMMARY

SOCIALIST REALISM IN FRONT OF THE OTHER MOVEMENTS
BASED ON REALISM

In cultural terms, realism appears to be a general idiom, after which there
are a lot of political, aesthetic, ethical as well as poetic refractions. In literary
perspective, realism is flattened as a movement that can easily be located
within the historical framework. It means that in the artistic level, realism can
be clearly defined in time / space coordinates.

Perceived as a form of discourse, realism has always been present in
literature, since it has been invoked as such. In its mainly articulated form is
already accepted that realism of the second half of the 19th century, responded
to a certain context of socio-historical circumstances and developments. The
realism itself recognized that the true epistemological problem did not stand in
the complex form of the reality, but on the importance of the relator/author.
According to this attitude, the reality in its pure form, can be objectively
presented only when the creative thinking turns back to the zero level.

The determining role of the creative mind in presenting of Socialist
Realism’s reality, feels limited, even in Albanian literature after the World War
IT because, through “given reality” and depersonalization of the author as a
creative subject, it depersonalizes the subjective reality itself. The question
relates to the argument, which wants to explain if Socialist Realism - as a
model or as a creative literary method - was certainly based on reality and if it
was interested on realism itself or it was only interested in a particular form of
reality: the programmed - futuristic - socialist - reality.

Prefabrication of a single reality by Socialist Realism, as well as the
implementation of the techne named ‘“ready made reality”, gives even to
Albanian Socialist Realism various related formal features of some artistic
movements like Futurism or others that used “ready made” in arts, like
Surrealism.

From another perspective, they appear not symmetrical, since Socialist
Realism emerges as a political art which, in the name of “the socialist reality”
collectivized all plural forms of the reality. By the reproduction of a single and
monolithic reality and by multiplying forms of the same reality, Socialist
Realism (claiming it faithfully) forsakes both: -the realism and reality. The
ordinary reality of life changes its nature when it placed in the literary context
of Socialist Realism. The reality is no longer realistic. It abandons the reality,
as it leaves realism, in order to win a supposed realism and the socialist
dimension of the reality.

In this background, the relationship that would set the new art in Albania
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(“the progressive realism”, “the living and acting realism”, “the new literature,
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more progressive and popular than ever” and “a faithful reflection of news
socialist life””) became one of the primary concerns of Albanian critics and
writers: especially those issues connected to the new theory on realism, in front
of traditions and other prior forms of realism.

The orientation near “directed realism” led the literature of the countries
of popular democracies toward “moral and moralistic realism”. The
formalisation of the semantic code - as a form of aesthetic dictation - guided by
the intent of controlling of all the images and spaces of reality, including not
only the forms of communication, but even the semantic mechanism
themselves - were some of the manifestations of the new art.

Under the model of the aesthetic code of Romanticism, as well as under
the pressure of the innovations of modernism and postmodernism, the Socialist
Realism ended as a method/form of “prescriptive realism”. It displayed as an
ordered reality, painted in official colours, within which the Modernism was
not accepted, and the Romanticism was allowed, only if it was a form of
revolutionary one.

It can be also noticed that the dictation of non-linguistic elements and
non-semantic codes, brought adaptations to the structure and function of
Albanian literature too. It falls into an expressive pathology, an ideological
logos, turned into an “icon” or an illogical trope of poetic tropes. Meanwhile,
the absolutization of the single reality was fed up by political principles, by
teleological, ideological and ethical inspirations, which kept alive a “Mummy”
reality, offered beyond reality and fiction, a simulated and manipulated reality,
which becomes a simulacrum.






