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KOD I RI PER SHENJEN E VJETER NE VEPREN
“DRANJA” TE MARTIN CAMAJT

- Njé véshtrim antropologjik -
L.

Né dy dekadat e fundme pér veprén “Dranja” t€ Martin Camajt
&shté shkruar jo pak. Né konferenca shkencore, né botime akademike e
universitare dhe né teza disertacionesh, pér két€ vepér jan€ nyjétuar e
shqiptuar vlerésime themelore, qé leht€sojné rihyrjen e saj né
komunikim letrar e estetik me lexuesin popullor e t&€ pérzgjedhur.

NE kéto studime “Dranja” €shté quajtur shprehje e pérkryerjes sé
mjeshtéris€é s€¢ Martin Camajt dhe njé kryeshenjé e modernitetit té
letérsisé shgipe. Me té drejté &shté cilésuar vepra mé e arriré e autorit
dhe njé rekord cilésor i letérsisé shqipe.

Pér njé pjesé t€ studiuesve e errét dhe e mbyllur, né t€ kundértén,
pér njé pjesé tjetér “Dranja” &sht€ njé vepér tradicionaliste dhe e
mbéshtetur né ligjérime tipike etnografike popullore vendése, g€ jané
trashéguar prej autorit nga koha e fémijérise.

NE kushtet kur historishkrimit t€ letérsisé shqipe i doli detyra pér
t’u gjetur ngutshmérisht vendin e merituar Camajt dhe veprave té tij né
trashégimin letrar kombétar, rruga mé e shkurtér sigurisht ishte pérqasja
dhe analogjia, pérngjasimi me mé t€ njohurin, mé t& afértin, mé té
ngjashmin. N& fillim Jorge Luis Borhes-i me prozat e tij t& shkurtra
poetike, me ndérthurjen e &ndrrés, misterit, labirinteve, besimit,
njerézores, hyjnores; pastaj njé gjedhe e mirénjohur e prozés poetike
botérore si “Thesaristi i naté€s” - “Gaspard de la nuit”! e Aloysius
Bertrand-it, nga e cila Maurice Ravel mori motivin e njé kompozimi me
t& njéjtin titull; kané gené referenca té zgjedhura mé sé shpeshti pér té
shquar “Dranjén” e Camajt pérmes njé modeli t€ tjetrit; ashtu sikurse

' “Gaspard”, nga persishtja e vjetér, njeriu qé ruan thesarin e shahut, le trésoriere,
thesaristi.
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nuk kané munguar krahasimet e poezisé€ s€ tij me G. Ungaretti-n dhe
thellésiné e kuptimeve me hermetizmin e tij traktativ.

Autori e ka nénquajtur veprén e vet “proza poetike”, né shumés,
pér cka né studime ka njé pajtim t& pérgjithshém t€ mendimeve, duke
njohur fuging shprehése t& fjalés dhe dendésiné e mendimit qé ka vepra®.
Por ka mbetur ende pa u shtruar pyetja nése kjo ményré t€ pagézuari (“et
pluribus unum” - shumé né njé) ka t&€ b&jé me t&€ kuptuarit e veprés si njé
véllim pjesésh apo si njé e téré dhe e pandaré. Ky problem i stérlashté i
historisé s& letérsisé, q€ ka ndaré unitariané e separatisté edhe pér
céshtjen homerike dhe té karakterit t&€ poemave antike, rishfaget dhe né
pércaktimin terminologjik t& veprés “Dranja” t& Camajt, e cila, natyrisht,
edhe pa njé pérgjigje t€ argumentuar t€ studiuesve, vazhdon tashmé jetén
e vet letrare n€ pérftime vetjake prej lexuesit.

ME tej ¢éshtja ngatérrohet edhe ca. Camaj “Dranjén” e quan, sérish
né shumés, “madrigale”, domethéné “njé tufé madrigalesh”, dhe b&het
mé e dukshme se jo vetém c¢éshtja e tipologjisé sé llojit, por dhe ajo e
karakterit t€ njésuar / t€ konvergjuar t€ veprés s€ tij mbetet e pazgjidhur
nga veté autori. Sa i takon parapélqimit t€ shkrimtarit pér kété tipologji,
pér t’ia dhéné “Dranjén” lexuesit si njé tufé madrigalesh, kjo mbetet po
aq e diskutueshme sa dhe trilli i D. Alighieri-t pér ta quajtur poemén qé
shenjoi fillimin e Rilindjes Europiane, trilogjiné e vet tmerruese, me
titullin e papritur “Komedia hyjnore”; po aq jopérfundimtar sa vendimi i
romancierit realist fréng Honoré de Balzac pér t’i bashkuar t&é gjitha
veprat e veta nén njé emér t€ pérbashkét, “Komedia njerézore”; po aq i
pakuptueshém sa zgjedhja e N. Gogolit pér ta pagézuar kryeveprén e tij
“Shpirtra té vdekur” si poemé.

Duke huazuar njé term t€ njohur t€ shkrimeve t€ hershme
ungjillore dhe t€ ikonografis€ mesjetare, “Dranja” mé s€ shpeshti €shté
njésuar me njé palimpsest, ndoshta dhe pér shkak t€ njé lidhjeje té&
vetvetishme idesh me librin tjetér t€ Camajt, véllimin me poezi
“Palimpsest”. Jashté ¢do dyshimi, “Dranja” nuk &shté as palimpsest, as
madrigal, n€ kuptimin terminologjik qé kané& kéto nocione.’ Palimpsest

? Pér historing e zhvillimit t& prozés poetike né letérsiné shqipe shih: A. Xhiku,
Letérsia shqipe si polifoni, Tirané 2004, f. 193.

3 Shpesh ka ndodhur qé letérsia t€ huazojé terma t€ llojeve t€ tjera t€ artit,
sidomos prej muzikés. Ndér té tjera, sonet né letérsi dhe sonaté né kompozimin muzikor
tentojné t€ shprehin me mjetet e veta t€ njéjtén gjé, por mé paré se t&€ pérafrohen mes
tyre, kané njé ekzistencé t&€ pavarur. Ndérsa palimpsestet né historiné e shkrimeve
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jo e jo, sepse palimpsesti nuk &shté as gjini, as tipologji dhe as teknikeé té
shkruari. Madje nuk éshté as tekniké arti kishtar. Asnjé ikonograf nuk i
ka théné vetes se tani do té pikturoj njé palimpsest, asnjé skrib (shkrues,
scribe) nuk i ka théné vetes se tani kété doréshkrim do ta béj palimpsest.
Sikurse dihet, palimpsesti €shté njé gjendje rastésore e arritur pér shkak
t&€ mbivendosjes s€ njé shtrese/kumti ndaj tjetrés, t&¢ méparshmes, pér
shkak t€ mungesés s€ pergamenés, t€ drurit t€ stazhionuar pér ikona apo
thjesht t€ vendit t€ liré né muret e kishave. Palimpsesti nuk krijohet.
Palimpsesti vetém ndodh, sepse si¢ e thoté fjala né greqisht, “moiwv +
yow”, Eshté njé fakt artistik g€ rezulton né njé proces g€ mund t€ quhej:
“shkruaj pérséri”, “shkruaj né/mbi t€ vjetrén”, ‘“shkruaj pasi fshij /
zbardh”. Dhe kur ndodh, palimpsesti nuk &shté céshtje zgjedhjeje
poetike, tipologjie, konvencioni letrar apo artistik, por thjesht rezultat i
kohés, ose, mé sakté, i mungesés materiale-fizike®.

Pércaktimi si “palimpsest” mund t& pérdoret pér “Dranjén” vetém
figurativisht, pér t€ treguar njé ligjérim shuméshtresor, jo si term qé
njéson tipologjin€ e zhanrit t€ veprés. Nése letérsia €shté shprehje e njé
gjendjeje t€ brendshme emocionale t€ ngritur t€ subjektit; njé pérngjasim
i saj me palimpsestin mund t€ pranohet vetém né pérkryerjen
pérfundimtare t€ njé vepre, kur autori, mjeshtri, ia vé vetes pér detyré qé
né ményré racionale t€ ndérfusé né tekstin e tij gjurmét e mjeshtérisé sé
té tjeréve, ashtu si ¢cdo genie pérsérit né embrion gjithé historiné e llojit.

“Dranja” nuk &shté as madrigal, si¢ ishte madrigali né Itali né
shekullin e 13-t€, njé¢ kéngé me dy ose tre zéra, e pashogéruar me
instrumente muzikore; as si¢ ishte madrigali né traditén britanike té
shekullit t& 16-t€ e t& 17-t&, njé kéngé polifonike pér katér apo pesé zéra
mbéshtetur né tekste popullore (“vernacular text”), q€ u shfaq nén
ndikimin e opozicionit t& latinistéve dhe t€ vulgaristéve (“gli latinisti” e
“gli volgaristi”), konservatoréve dhe reformatoréve.

Shumé e mundshme &shté qé zgjedhja e kétij pércaktimi nga autori
té keté pasur t€ béjé me kulturén e tij té gjeré filologjike-gjuhé&sore, me

ungjillore dhe laike dhe né€ pikturé nuk jan& projekte artistike, por njé emértim
prapavajtés.

* “Ju keni para syve tuaj 50 piktura, por duhet t¢ dini se né kéto telajo jané mbi
150 piktura, sepse né shumicén e rasteve kam qené e detyruar té pikturoj mbi té vjetrén,
pér shkak té mungesés sé kanavacés dhe telajove”, u tha t& pranishméve piktorja S.
Marko disa vjet mé paré né€ fjalén e hapjes s€ njé ekspozite vetjake. Ndoshta kéto
piktura jané shfagja e fundme e palimpsestit.
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veté burimin etimologjik t€ fjalés “madrigal”, ndaj t€ cilit Camaj nuk
mund t€ keté gené i pavémendshém. Nése do t€ ndignim vijimésiné e
kuptimeve t€ késaj fjale prej rrénjés né latinishte “mater” - “nén&”, prej
nga dhe “matrix” - “gjedhe”, “matric€”, “model”; mé pas dhe
“matricalis” (prej nga dhe “madrigal”) - “origjinale”, me siguri mund t&
kuptojmé géllimin e fshehté t€ autorit, pér ta cuar lexuesin jo tek
pastoralet dhe rustikalet europiane t€ periudh&€s humaniste, por tek
métimi i pérligjur i tij pér njé vepér t€ papérséritshme. Duket se me kéte
term Camaj paralajméron se pas “Dranjés”, ashtu si Hyji q€ i kénaqur
me krijesén e vet vendosi té shtatén dit€ t& pushimit, ashtu dhe ai si
shkrimtar po ofron veprén qé edhe veté do ta shohé me kénagésiné e
krijuesit dhe me syté e sé ardhmes.

NE lidhje me sa i takon kuptimit zanafillés té fjalés “madrigal” (lat.
“matricalis” - e papérséritshme), vepra e Camajt, pavarésisht se cili do té
jeté mendimi i studiuesve pér pércaktimin e tipologjisé gjinore: roman
né vargje, poemé né prozé, prozé poetike; duhet théné se pa dyshim qé e
pérligj. “Dranja”, libri me emrin e tréndafilit, €shté njé prej veprave mé
origjinale t€ letérsisé shqipe t&€ gjysmés sé€ dyté t&€ shekullit t&¢ 20-t€ dhe
studiuesit do t&€ kené shumé puné pér t€ ckodifikuar poetikén dhe
teknikén artistike t€ saj.

“Dranja” mund t€ lexohet si njé fabul naive alegorike; si njé rréfim
plegérishte me shembélltyra krejt t€ ngjashme me ato t€ ligjérimit
parathénés né Shkrimet; si njé ushtrim i rafinuar hermeneutik
mjeshtéror; si histori e mendimit, shpirtit dhe mundimit njerézor; si
histori e botés song, e rruzullimit ku ajo &shté pjesé¢ dhe e gjithé
rruzullimeve t€ tjera; si teori evolucioni t€ jetés dhe t€ gjallésisé prej
kohés sé& akullnajave dhe t€ dinosauréve deri né epokén e udhétimeve
népér galaksi; si shenjé e kullés malésore dhe e bunkerit t€ periudhés
ideokratike; si dhimbje pér vendlindjen e mbyllur né vete njésoj si
breshka nén zhguall; si kérkim antropologjik dhe ontologjik deri né
thelbin e vlerés sé genies njerézore dhe t€ mbijetesés s€ saj; si hetim mbi
etnotipin shqiptar dhe lidhjet e tij me tjetrin, afér apo larg qofté.

Né shekullin e 20-t€ pérzierja e llojeve, shartimi i tyre, thyerja e
kanoneve t€ tipologjisé, &shté njé dukuri shumé e pérhapur, dhe kjo
ndodh edhe né veprén “Dranja” t&€ Camajt. Né kété libér nuk ka kohé,
por pakohési, ose mé sakté mbikohési; nuk ka kalendar, por, ashtu si né
epet e lashtésisé s€ thellg, si né “Gilgamesh-in” shumer, “Vedat vedante”
sanskrite apo né “Qadesh-in” e egjiptianéve, dita mund t€ jet€ sa njé
mijévjecar dhe anasjelltas, mijéra vjet mund t€ vetétijné si njé sy gjumé



Kod i ri pér shenjén e vjetér né veprén “Dranja” ... 57

trimash legjendaré. Sapo duket sikur pérmes njé detaji autori do t’i
largohet paskajimit, po aty nis njé kriptim i ri. Fati i breshkés, “kens i
papérkryem”, €shté i ngjashém me fatin e njeriut shqiptar, g€, megjithése
ishte né zemér t€ kontinentit g€ kur “Adhami dhe s’kishte leré”, né syté e
udhépérshkruesve peréndimoré mbetej njé boté krejt e panjohur, aq sa F.
Nopsca pati propozuar gé t€ kthehej né njé muze té gjallé t€ virtytit dhe
kalorésisé fisnike t& kohérave t€ moc¢me. Njeriu shqiptar mbeti njé
enigmé pér botén e madhe edhe né shekullin e 20-t€, pér shkak té
mbylljes s€ vet né zhguallin e rrezikut t€ rrethimit. Por fati i breshkés
&shté i ngjashém dhe me fatin e veté autorit, g€ e shkoi jetén né njé
mjedis alogjen, i mbyllur brenda vetes, pa rrénjét e t€ paréve, pa “poetét
e gjuhés sé vet”.

NE fatin e breshkés ngjan té shohésh e t€ lexosh fatin e veté globit,
prej gjenezés dhe erérave paranjerézore gjeologjike deri né kohén e
bronzit, hekurit, amfiteatrit, teatrit klasik, heronjve epiké, statuteve e
kanuneve, perandorive ushtarake e fetare, muzeve moderng, gjeopargeve
dhe stacioneve hapésinore. Aty t€ duket se po shfaqet rrezikshém kultura
prehistorike e gjallesave njeringrénése té maleve t€ Jura-s; aty pér aty e
sheh veten né njé mjedis q¢ vetém Jura nuk mund t€ jeté, por thjesht
shémbéllimi modern e défryes i saj, i modeluar me kartoné dhe lojéra
multimediale pér brezat shkolloré né formén e njohur t€ “Jurasic park”.

“Dranja” &shté njé sintezé e dijeve té shéndosha té njé albanologu
me dhunting krijuese t€ njé shkrimtari né moshén kur mendon se duhet
té& demonstrojé para lexuesit maksimalen e zotésis€ dhe té talentit. N& njé
vepér letrare me tipologji t€ papércaktuar, jo aq pér faj t&€ studiuesve té
letérsisé por sepse e tillé Eshté konceptuar prej autorit qysh né krye; né
njé prozé t& shkurtér poetike me mé pak se dy-tre fashikuj, eptohet
thuajse gjithé paradigma e shkencés shqgiptare, me opozicionet e veta
historike themelore, me nyjat e saj heré-heré tragjike. Dheasit dhe
ardhésit, t€ vetét dhe ata t€ tjerét g€ jané ndryshe, primitivét dhe t&é
qytetéruarit, t¢ mbyllurit né késhtjellé a brenda ashtit dhe t€ tjerét qé
béjné geséndi me shkélqimin e metropoleve, njeriu i natyrés sé vrazhdé e
trillane t€ vendlindjes dhe “genia e pérsosun” e stacioneve té
eurotrenave, vetétimthi ndrigojné ¢éshtje ekzistenciale t€ jetés sé popullit
shqiptar, si i ka gjykuar ai veté dhe si e kané gjykuar té tjerét. Né gjithé
kété parashtrim ka “retrospection, intraspection and prospection” -
prapashikim, brendashikim dhe parashikim; véshtrim né kohérat kur prej
anarkis€ lindi veté koha, véshtrim né thelbin e kuptimit t€ jetés sé&
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njeriut, véshtrim né€ c¢ka mund ta presé at€ né kohén e péshtjellimit
térésor t€ rruzullit.

Brenda késaj pérmase biblike qé ka vepra, njé gjysmé shekull
ideokraci pérbé&jné shumé pak kohé dhe zhvillime pér t€ térhequr
vémendjen e autorit, qoft€ dhe pér té shprehur kalimthi njé mospajtim, té
cilin ai, né kushtet e njé shogérie t€ lir€, po t€ donte, mund ta bénte né
formén e njé& pohimi publik, pa infektuar letérsing e vet t€ fisme dhe
gibare me té.

“Dranja” mund t€ jeté késhtjella q€¢ nuk i éshté ndaré fatit t&
etnicum-it shqiptar; mund t€ jeté identiteti 1 kétij etnicum-i dhe “vetmia”
e tij né kuadér t€ familjes gjenetike g€ i takon, ku né fakt nuk trashégon
ndonjé lidhje farefisnie, motérie, véllazérie; mund t€ jeté mendésia e
malésorit shqiptar mbyllur nén koren e kanuneve; mund t€ jeté natyra
egocentriste e veté genies njerézore; mund té jeté bota e sotme e kthyer
né njé “little village”, e kércénuar nga katastrofat, kthimi né€ castin e
gjenezés dhe mospérkryerja; mund t€ jet¢ dhimbja e vecimit fatal té
autorit gé kurré nuk mundi té kthehej dhe t€ shihte lumin dhe malet e
vendit t€ lindjes; mund té jeté, gjithsesi, e papérséritshmja né natyré, né
shogériné njerézore, né botén e letrave veté; krijesa e shkrimtarit, Rose
dhe Dranja njéherésh, lule dhe breshké, e hershme dhe e paplakur, e
pastér si vesa e méngjesit dhe mékatare si breshka makute né fabulat e
shqiptaréve, e turpshme dhe e pér¢muar, e denjé dhe e padenjé pér té
géndruar para syve té vizitoréve, e virtytshme dhe e qortueshme gjithaq.
Pikérisht kjo e bén “Dranjén” njé kryevepér, g€ ¢do brez do ta lexojé
ndryshe nga tjetri, g€ né€ ¢do gjuhé do t€ lexohet pa kontekst historik dhe
rrethanor, meditim mbi botén dhe njeriun, ndéshkim i s&€ papérkryerés
dhe tentim i idealit krijues, estetik dhe letrar.

IL.

Martin Camaj e shkroi prozén poetike “Dranja”, g€ ai veté e quajti
madrigal - poemé e shkurtér dashurie - né vitet 1976-1979, né kohén qé
kishte arritur mjeshtérin€ krijuese. C’ishte themelore né veprén e tij,
autori e shmangu prej ¢’kishte gené e pritshme né letérsi. Pér t€ njésuar
tipologjin€ e zhanrit t&€ veprés s€ tij - njé ¢éshtje ende e pazgjidhur deri
mé sot - mori hua njé term t€ muzikés europiane t€ periudhés sé
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humanizmit dhe barokut’. Ndérdyshja qé kishte E. Koligi pér “Diellén”,
“rromanx apo dituer poetik™®, &shté dhe mé e pashmangshme pér veprén
tjetér, “Dranja”: madrigal e palimpsest, teoremé e aksiomé, mit i mjegullt
dhe realitet etnografik, roman dhe prozé poetike. N€ traditén e letérsisé
shqgipe “Dranja” ka fare pak t€ afért: njé pjes€ t€ prozés sé¢ shkurtér t&
Konicés, “Pasqyrat e Nargizit” t& veté E. Koliqit, disa shkrime té shkurtra
simboliste t& M. Frashérit’ dhe mé vong, né bashkékohési me njéri-
tjetrin, dhe prozat poetike t€ Mihal Hanxharit.

Pér librin e tij Camaj karakteret i mori prej botés sé gjallesave pa
vetédije, pér t’i véné né vend t€ botés njerézore. Ndryshe prej njé sjelljeje
t€ njohur né letérsin€ e shekullit t& 20-t€, g€ mori pérsipér t€ dekodifikojé
shenjén e mitologjis€ s€ vjetér, Camaj e mistifikoi shenjén dhe e
rikodifikoi até. Burimi i 1€ndé&s vjen prej tradités s&€ gémog¢me dhe sjellja
e autorit me t€ €shté njésoj si ajo e magut me té fshehtén. Distari®, urtaku,
i Urti, sipas njé pércaktimi t€ “Frankfurter Allgemeine Zeitung”g, jo
vetem g€ s’ka ndonjé vullnet dekonspirimi t€ s& fshehté€s sé€ botés
mitologjike té té paréve, por shton edhe njé rreth t€ fshehtash dhe
sekretimi mbi t€. Ai animizon e antropomorfizon, ai krijon totemi t& reja
mbi bazén e bartjes sé funksioneve nga njé shenjé tek ftjetra,
metamorfizon, krijon simbioza, magjeps e cmagjeps. “Simbolika e njeriut
t& Camajt, pérgjithésisht e veté poetit apo e fisit nga rrjedh ai, e Drinit, e
gjarprit, e lisit, e korbit, dhe vecanérisht e rrashtés sé breshkés me emrin
Dranja, &shté komplekse”'?. Ajo e tejkalon shenjén veté, pér t& zbritur né
njé shkallé t€ kryehershme t€ mendésisé njerézore, para sé¢ gjithash t&
mendésisé s€ popullit t&€ gjuhés s€ vet. Né njé prej leximeve duket sikur

5 J. Haar, A. Newcomb, G. Watkins, N. Fortune, J. Kerman, J. Roche: “Madrigal”,
né: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, véllimi 20, London, Macmillan
Publishers 1td., 1980.

% E. Koligi, “Arti i Martin Camajt”, parathanje pér romanin “Diella”, Romé 1958.
Citohet sipas Martin Camaj - vepra letrare, véllimi I, pérgatitur pér shtyp nga A. Klosi,
Tirang 1996, f. 140.

7 Ali Xhiku, Letérsia shqipe si polifoni, Tirané 2004, f. 193.

8 I diejshém, e diejshme, distar, distare, diejs, diejse, thirret aj burré a grue qi din
me kqyré shporé, shpatulla, gur, avull etj., e tu i cilli shkojné gjindja me pveté pér
rrezige qi u kan nnollé o pér sémundje qé i kan ra. Shih: Dom Ndoc Suma, “Folkloreé,
zakone e doke”, Shkodér 1940, f. 47.

® A. Klosi: “Takim me Martin Camajn”, hyrje né Martin Camaj - vepra letrare,
véllimi I, Tirané 1996, f. 34.

10 Kogi Petriti, “Mbi poetikén e Martin Camajt”, né: Studime pér autoré dhe
vepra té ndaluara, Tirang, 2008, f. 263.
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autori “priret té shkruajé tekste letrare simboliko-hermetike”, ku kjo
ményré t& shkruari mbéshtetet né “njé parim estetik t& shéndetshém™ '
Por né thelb shkrimtari kérkon né thellésit€é e psikikés kombétare pér t&
gjetur mundésiné g€ té rikodifikojé shenjén tradicionale ose t€ barté
cilésité e njé shenje té tillé tek njé simbol i ri.

NEg librin “Dranja” koha e rréfimit €shté sot, po aq sa éshté dhe
pakohé: ekskursion népér histori e prehistori, prej koh&s sé krijimit té
dheut, pérmbytjes s&¢ madhe, ngjalljes s& dyté t& botés, lulézimit antik,
rrjedhave mesjetare, deri né epokén e telefonit, trenit, aeroplanit. Jeta e
breshkés dhe e djalit &shté njéherésh jeta e gjithé llojit, gjithé bashkésisé
gé i takojné, ve¢ e veg e né simbiozg€ me njéri-tjetrin.

Nuk ka ndonjé vepér tjetér né letérsiné shqipe qé t€ keté njé
vertikalitet kohor (hronos) krejt si n&€ shkrimet biblike e shkencat
paleontologjike, dhe njé hapésiré (topos) gé sheh vetém njé copé qiell,
njé fshat pa ndonjé lavdi prané “lumit t€¢ madh”, male andej e male
kéndej. Emértimi i vetém i shkallé€s macro €shté Drini.

Skaji mé i1 hershém kronologjik éshté koha e stérgjyshérve té
zhdukur t€ breshkeés, koha e dinosauréve, g€ do té thoté se “Dranja” &shté
njé trashégimi zanafill€se, ab initio. Ndérsa ropos-i ku rrotullohet breshka
&shté ashtu si né ndarjen etnozakonore, “ujé e m’ujé”, ashtu si ka
ndodhur ndarja etnografike tek shqiptarét, prej Drinit né Kir.

Breshka ka mundur t€ pérballojé vrazhdésiné dhe ndé€shkimin e
kohérave prehistorike, t& t&€ njéjtave kohéra qé zhdukén njé heré e miré
“familjen” biologjike t&€ saj, dinosaurét gjigandé, duke ia ditur pér nder
“késhtjellézé€s” me té cilén e ka pajisur fati, zhguallit t€ padepértueshém.
Por ky fat vetéruajtés, sic €shté dhe natyra e ashpér dhe e pashkelshme
shqiptare, njéherésh e ka 1€né breshkén nj€ genie “t€ papérkryeme”.

I1I.

Pér shkak té ndérthurjes dhe mbivendosjes s€ shumé leximeve dhe
kuptimeve, veté autori e ka gjetur me vend t’i kujtojé lexuesit se nuk
duhet t€ ngatérrojé “pjesén aksiomatike”, g€ lidhet me leximin e
sipérfagshém (qé¢ mund ta cojé lexuesin deri tek pérfundimi krejt
tjetérsues se ka ndér duar njé shkrim biologjie); me “pjesén e
teoremés™'?, apo té asaj qé veté lexuesi duhet ta provojé, déshmojé e

" Roland Zisi, Letérsi bashkékohore shqipe, Tirang, 2008, f. 57.
"2 M. Camaj: Dranja. Madrigale, Prishting, 2002.
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vértetojé, g€ gjendet né brendésiné pérmbajtésore t€ veprés. Camaj ishte i
vetédijshém pér mospajtimin midis “trajtés s€ jashtme”, e cila paraqitet
prozaike, rréfim pér historiné e njé breshke dhe té zhguallit té saj; dhe
“pérmbajtjes s¢ mbrendshme”, tek e cila nuk mund t€ arrihet pa zbérthyer
njé varg t€ panjohurash; njé varg kodesh. Né két€ shpjegim, si né
gjithcka tjetér, shkrimtari pérséri i largohet sé€ pritshmes dhe kérkon
ndihmén e termave t€ shkencave t€ sakta. Ashtu si i largohet gjuhésisht
shqipes standarde barabar me largimin prej t€ folmeve dialektore e
néndialektore, duke pérfshiré dhe ato q& kishin krijuar njé tradité letérsie,
si ajo e autoréve té dy shkollave shkodrane t& viteve 1930, pér ¢ka miku i
tij Ernest Koliqi dikur e pati qortuar dashamirésisht. Pér Camajn breshka
&shté njé faré ikone, e cila, si t€ gjitha ikonat, “presenta e rapresenta”,
paraget dhe pérfagéson, shfaq dhe pérmban. Autori e késhillon lexuesin
e vet t&€ kérkojé kuptimin e sé€ dytés: ¢’pérfagéson shenja. Ai veté &shté
njé njohés i teorisé s€ simboleve dhe i shkencés sé semiotikés. Por, mé
shumé se metodat moderne t€ ¢sekretimit t€ kumteve “t€ shékruomé”,
sipas fjalés qé pérdor Buzuku pér ‘“sacrale”, pér t€ kuptuar librin
“Dranja” lexuesit e studiuesit i vjen né ndihmé njohja e tradités
etnozakonore shqiptare.

Po cila éshté pjesa aksiomatike dhe pjesa e teoremés né kété vepér?
Kjo ka té bé&jé me raportin tekst i shqiptuar (eksplicit) - tekst i fshehté
(implicit), nése do t’u pérmbahemi termave t€ veté autorit; ku bén pjesé
veté kumti i kodifikuar i mitit tradicional, i rimbyllur hermetikisht prej
kodit ligjérimor t€ autorit. Kjo &shté tjetér prirje e pérkundért me rrjedhat
post-moderniste t& letérsisé botérore, e cila, pasi ¢montoi mitet dhe
sekretet e s€ shkuar€s, ¢montoi edhe njeriun veté, duke e kthyer né
antihero, antikarakter, antigenie.

Komunikimi i shkrimtarit me kryeshenjén €shté njé komunikim me
kod, po aq sa komunikimi i veprés me lexuesin.

Umberto Eco e pércakton kodin si a). Njé repertor simbolesh qé
dallohen ndérmjet tyre me ané t€ kundérvénies s€ ndérsjellté; b) t& kené
rregulla t€ kombinimit ndérmjet tyre; c) pérkimi fjalé pér fjalé i ¢do
simboli me njé kuptim té caktuar. Por nuk éshté e domosdoshme qé ¢do
kod t€ keté s& bashku t& tria Vecgorité13 .

“Dranja” pérmban edhe shenjat, edhe rendin e rregullt ndérmjet
tyre, edhe kushtézimin shenjé-kuptim.

By, Eco, Struktura e papranishme - kérkim semiotik dhe metoda strukturale,
Pejé, 1996, f. 46.
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Dranja, “frymori i papérsosun” qé zgjodhi Camaj t€ vendoste né
gendrén e veprés sé tij, pérkundrazi, pérvecohet me njé emér luleje,
Drandofille, Trandafile (Rose), g€ 1 kéndohen kéngét mé t€ bukura lirike
né viset veriore shqiptare, si shenjim i bukurisé femérore popullore.
Kryeshenja e romanit &shté breshka (breshkat, breshkani, breshkujéza,
breshka né gjetjet arkeologjike, breshka né ikonografi dhe arte pamore,
breshka n€ mitologji e folklor, breshka né muze e né€ zoo, né kopshte
zoologjiké). Autori e pagézon breshkén me emrin e njé gruaje té bukur,
té¢ pérhapur né malésité veriore, Dranja. Ka gené njé tradité qé ka
mbijetuar deri né koh&t moderne né kéto vise, q€ njeriu t& keté tagrin pér
dhénien e njé¢ emri t€ pérkohshém apo t€ pérhershém zoomorf t&
porsalindurve.

Pérdorimi i emrave t€ gjallesave pér antroponime d&shmohet
gjerésisht né veri t€ vendit. Disa prej emrave mé t€ pélqyer t€ pagézimit
té¢ pérkohshém laik kané gené: Gjarpé, Uk, Cub, Shyt etj'*. N& viset e
Leknisé krahinat dhe malet kishin orén dhe gjarprin e tyre mbrojtés:
Gjarpni i Dragobisé, Gjarpni i Ceremitls. Né Malésiné e Madhe e
Dukagjin &shté regjistruar gojédhéna se i pari i gjithé krahinés ishte
gjarpér dhe quhej Gjarpé Pepa’®.

Raportet midis fijanit dhe pagézuesit laik ishin té rregulluara si
gjithé rendi etnozakonor i vendit dhe njohja e kétij raporti ndihmon pér t&
kuptuar lidhjen midis shkrimtarit dhe breshkés.

NE€ mitologjiné shqiptare breshka nuk ka ndonjé rol totemik. Por
gjendet né frazeologji dhe ka funksione mitologjike dytésore. Sipas R.
Elsit, “njé zané e bukur ka formén e breshkés” dhe kjo zané njihet né
traditén popullore me emrin xhixhibreshka'’. N& rréfimet gojore
popullore t&€ Dukagjinit breshka shfaqet si ndjellése e shiut dhe aleate e
njeriut pér t€ mundur thatésirén. Ajo &shté pjesé e ritit magjik t&
shindjelljes: “Fshatarét besonin se breshka e varur né degg, e pérvéluar

" Hajde se Ukija na ka ba nji Uk éshté njé prej formulave tradicionale mé
njoftuese pér pérdorimin e emrave t& gjallesave si antroponime. Shih: Ndoc Papleka,
Kulte, rite, magji, Tirang, 1999, f. 50.

5M. Tirta, Mitologjia ndér shqiptaré, Tirang, 2004, f. 162.

16 1dem, po aty, f. 162.

' R. Elsie, Dictonary of Albanian Religion, Mythology, and Folk Culture,
London, 2001, p. 264: Xhixhibreshka - figure of albanian mythology. This beautiful
fairy takes on the form of a turtle. The second part of the word is indeed related to alb.
breshké, def. breshka - turtle.
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nga etja, do t’i lutej zotit pér shi. Kjo gjalles€¢, qé¢ ndodhej né zgrip té
jetés, simbolizonte tokén e kércénuar nga thatésira vdekjeprurése”'®.

Tek breshka autori ka brendésuar funksionet e njé totemi etnik. Njé
funksion té tillé n€ botén shqiptare e ka pasur dhe e ka edhe sot gjarpri, i
cili i shfaget lexuesit vetém né fillim, i mbivendosur né kafkullin e
breshkés, cudi pér malésorét kosit€s né bjeshkét lart né mal. Kulti i
gjarprit tek shqiptarét dhe para-shqiptarét shenjohet né traditén gojore,
por dhe né até t€ shkruar. Sipas D. Farlato, ilirét jané “Fili Cadmii” - bij
té Kadmi-t”'%: “Ad dexteram autem est terra lyris, sic appelata ab Illyrio
Cadmi filio” - “Nga e djathta &shté toka e iliréve, q€ quhet ké&shtu prej
Mirit, birit t& Kadmit”; “Illyris imperat Cadmus, et Illyrius filius illi
nascitur” - “Ilirét kané peréndi Kadmin, sepse Iliri &shté bir i lindur i
Kadmit”. Illyri, burimi i fisit t& shkrimtarit, i lindur prej Cadmi-t, mori
trajtén e gjarprit, dhe kjo shpjegon pse gjarpri u bé njé totem i
pérgjithshém i iliréve dhe i pasardhésve t€ tyre, shqiptarévezo.

Mircea Eliade mendon se gjarpri ka njé fuqi mitike ndér shumé
popuj, sepse “‘gjarpri €shté emblemé uji, e fshehur né thellési t&
oqeanit”zl. Simbolika e gjarprit, shton M. Eliade, pérmban shenjtéring,
mbrojtjen e jetés, pavdekésiné. N& njé motiv biblik pérmendet lutja e
Moisiut drejtuar Peréndis€, g€ t’i bénte njé gjarpér, i cili do t€ shprehte
harmoning, valézimin e jet€s dhe prurjen e qytetérimit. Tek shqiptarét
gjarpri shenjon, vec kultin e t& paréve, edhe fuqiné dhease, fuqiné e tokés
dhe néntokés, t& dheut dhe ujit, dhe kéto shprehen edhe né eufemizmat
me t& cilét pérthirret deri sot: tokési, itokési, dheu, dhetokési, pérdhesi,
rrshaja, ama e votrés, zoti i arés, vitorja, fiera, fierakugqi, dushneza®?.

Iv.

Motivi i djalit-gjarpér, q¢ martohet me vajzén e mbretit (mé shumé
si shprehje ideali estetik se si ¢€shtje kurore), ka njé paralele shumé té
qarté me breshkén-gjarpér né librin “Dranja”, ku né fillim breshka dhe
gjarpri kané krijuar njé genie t€ pandashme dhe mé pas breshka dhe djali
formojné njé genie t& ngjashme, me njé lidhje t&€ forté fatale mes tyre.

BN. Papleka, Kulte, rite, magji, Tirang, 1999, f. 218.

' D. Farlato, Illyricum Sacrum, t. 1, De Illyrico, Venetis MDCCLL, p. 1.

20 Ch. Picard, “Aigle et serpent”, né Starinar, 1963, nr. 13-14, p. 4-6.

2 M. Eliade, Trattato di storia delle religioni (Traktati i historive t€ religjonit),
editore Boringheri, Torino, 1976, p. 145-148.

2 M. Tirta, Mitologjia ndér shqiptaré, Tirang, 2004, f. 147.
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Djali-gjarpér ka njé fat t€ paracaktuar: t€ bijén e mbretit, g€ shfaget me
tiparet e s€ bukurés s¢ dheut. Djali, shkrimtari, rréfyesi, ka gjithashtu t&
njéjtin fat t&€ parashkruar: breshkén-gjarpér, e cila né bestytnité popullore
identifikohet me t€ bukurén e dheut.

Camaj, si né ¢do zgjedhje tjetér, i largohet sé gatshmes. Ai rikrijon
totemin e fisit t& vet, por me njé tjetér shenjé: breshkén. Ashtu si totemi i
vérteté, breshka njeh dy stiné dhe ka dy jeté: nén toké e mbi toké. Ashtu
si totemi i vértet€, “ama e votrés”, mbrojtési i fatit t& kull€s, breshka
&shté reptilé gé riprodhohet me vezg. Ashtu si totemi i vérteté, breshka ka
edhe kushérirén e vet t€ ujit. Por, ndryshe prej totemit t€ vérteté, q€ e ka
edhe sot t€ pé€rhapur emrin e vet si emér t€ pérvec€m (Gjarpe e
Gjarpnushe), pér totemin e ri Camaj duhet t€ kérkojé njé emér prej botés
sé gjallé, sepse tradita nuk ia jep.

E vetmja lidhje e breshkés me shenjat etnike tradicionale &shté
kafkulli i saj né lahutat e shqgiptaréve verioré, q€ i kané quajtur edhe
“instrumente etnike shqiptare”23. A mund t€ keté gené pikérisht kujtimi i
lahutés g€ e ka nxitur shkrimtarin té transferojé totemin prej gjarprit tek
breshka? Ndoshta po. Nése do t&€ pérshkruanim njé lahuté primitive, ajo
do t€ kishte kafkullin e breshkés, bishtin e lahutés dhe kryet, qé ka gené
pikérisht njé totem tjetér i vértet€ i shqiptaréve: brirét e dhis€, dhité
briarta qé kushtézojné fatin e zanave dhe t€ kreshnikéve, “brini i dhisé”
né dollité e mirditoréve, brirét e dhis€ né pérkrenaren e heroit kombétar
t& shqgiptaréve Gjergj Kastrioti dhe né hershmériné antike tek Pirro i
Epirit. Bishti i lahutés veté, shpesh heré i zbukuruar me shenja nga mé té
cuditshmet, pérngjason me gjarprin, ose e pérmban gjarprin si ornament;
gé né njé rast t tillé do t& shfaqej si ndérlidhés i dy totemeve: t& vértetit
(kryet e dhis€) dhe t€ trilluarit (breshk&s). N& viset mbi Drin deri voné
kishte lahuta té tilla: me kafkullin e breshkés pér krye, gjarprin si
zbukurimore né gjithé bishtin e lahutés dhe kryet e dhisé apo t&
sorkadhes si pjesé té treté™.

I bindur se lexuesit i duhet doemos pjesa aksiomatike pér té
kuptuar tekstin e veprés, Camaj, jo vetém né fillim, por gjaté gjithé
tekstit, zbulon ngjashméri biologjike midis dy genieve, pér t€ mundésuar

3 Lahuta ka luajtur dhe luan njé rol té réndésishém etik dhe moral; ajo éshté njé
simbol etnik; Malésorét tané e kané véshtruar lahutén si objekt kulti”’; “Lahuta né trojet
tona ishte njé domosdoshméri shpirtérore - P. Miso, “Roli dhe funksioni etnoartistik i
lahutés”, botuar né Céshtje té folklorit shgiptar, nr. 3, Tirang, 1987, f. 33-36.

2 M. Tirta, Mitologjia ndér shqiptaré, Tirang, 2004, f. 158.
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kuptimin e bartjes sé funksioneve nga shenja e vjetér tek shenja e re, nga
gjarpri tek breshka. Kjo béhet pérmes njé procesi rikodifikimi me mjete
letrare.

Simetri shenjash:

Né mitologji: Tek “Dranja’:

1. Djali-gjarpér 1. Breshka-gjarpér/
E bukura e dheut

2. Vajza e mbretit/ 2. Djali / shkrimtari

E bukura e dheut Dranja

Pasi e ka krijuar si totem, duke i dhéné lashtési prapavajté€se (né
syté e kositésve breshka dhe gjarpri shfagen si njé palimpsest, jeta e njérit
&shté béré kusht i jetés s€ tjetrit dhe koha g€ ka kaluar i ka fosilizuar si
njé genie e vetme), shkrimtari e vendos breshkén né lidhje me veren dhe
¢ vetét. As vetja, as t€ vetét, nuk kané emér. Ata jané ndryshe prej té
tjeréve sepse totemi i tyre, breshka, nuk e kalon kufirin, nuk pérzihet me
te tjerét.

Pérmes breshkés shkrimtari identifikon vendlindjen, fshatin buzé
lumit t€ madh, fshatrat mbi kurriz t€ maleve, thellésité e fshehura té€ botés
shqiptare, mjediset e shmangura prej qytetérimit bashkékohor,
Dukagjinin e izoluar nga natyra veté dhe kufijté, Drinin si fat dhe si kufi,
tribuné qé té ardhmen e vet pérpiget ta lexojé né shpatull t& flisé s¢ t&
kremteve. Ashtu si né letérsiné e romantikéve rilindés, “né kérkim té
rrajéve té t€ parve” né veprén e Camajt do t€ thoté kult i prejardhjes, mit i
origjinés, madhéshtim i tyre.”> Mirépo, ndryshe prej romantikéve, Camaj
nuk €shté aq krenar pér lavding historike. Veté kryeshenja, Dranja, &shtg,
sipas shprehjes s€ autorit, “nji frymor i papérsosun”. Shkrimtarit, mé
shumé se ndonjé epérsi gjenetike, i intereson lashtésia e konservuar né té
vetét e vendlindjes, njé lashtési paleontologjike, prej sé cilés nuk kané
shpétuar as dinosaurét, “stérgjyshérit gjigandé” t€ breshkés, me disa
tipare morfologjike t€ totemit t€ vérteté, gjarprit. Kryeshenja pikérisht
kété teoreme ka pér géllim t€ vértetojé: mbijetesén.

Tradita etnografike vendése i vjen né ndihmé shkrimtarit g€ pérmes
breshkés té ndérlidhé kohén dhe vendin. T€ parét e tij jané dheas, ashtu si
breshka; jané vendés dhe jo aloktoné. Formula magjike q€& thoné

> Shih ndér té tjera: P.Shllaku, Nji Uliks qé s’mbrriti kurr né Itaké, Lezhé, 2006,
f. 150 e vijim.
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malésorét dukagjinas né€ pranveré, né kohé t€ t& mbjellave, “del zot i arés
/se erdh zot i far€s”, shprehin té njéjtin pakt bashké&jetese midis gjarprit
dhe njeriut, gjithashtu dhe t€ njéjtén ndarje né kohg, né sting, t€ kryegjésé
s€ malésoréve: tokés - né stinén e ftohté pér zotin e arés (gjarprin) dhe né
stinén e ngrohté pér zotin e farés. Gjysmataré né pasuri, sipas konceptit
tradicional verior, gjarpri €shté i ngjashém me breshkén né jetén me dy
sezone.

Identifikimi i popullit t&¢ shkrimtarit me totemin e vet, gjarprin,
pérvecse me eufemizma t€ shuméfarshém, me formula gjuh&sore t&
ngrira dhe kuptim t€ sekretuar, déshmohet edhe né kéngét rituale,
sidomos né kéngét e ungjillizimit (evangjelizmoit), g€ ruan kujtimin e
kohés sé¢ aleancés s€ Peréndisé-At me popullin e Moisiut, kohés s&
provave se Ati e kishte zgjedhur popullin e Moisiut dhe nuk do ta
ndéshkonte ng kalim t€ mérisé sé tij:

Ikéni gjarprinj, ikéni shtérpénj,
Se vje Ivangjelizmoi

Pa ju vret e pa ju pret,

Me kordhé e me dyfek™.

Ashtu si Moisiu njofton “t€ vetét” g€ té kremtojné€ Pashkén dhe té
béjné shenjén e vetédallimit né porté, pér t'u mbrojtur prej zemérimit
hyjnor, ashtu dhe njeriu shqiptar del t€ njoftojé me z€ t& larté “té vetét” e
njé bote tjetér, gjarpinj e shtérpinj.

Pikérisht kété lidhje totemike g€ vjen prej kohérash té€ paqarta
midis popullit t& vet dhe totemit-gjarpér ka transferuar Camaj tek shenja
e re, breshka me emrin Dranja, g€ jeton fatin e llojit t€ vet dhe fatin e
njeriut dhe popullit me t€ cilin njésohet.

Dheu i t& paréve, dheas-it, populli i bjeshkés, i kané pérballuar
marrézité e historis€é dhe egérsiné e natyrés duke gené rrénjés, ktoniké.
Breshka &shté njé shenjé qé shkrimtarit i béhet aleat pér ta theksuar kété
géllim. Tiparet e njé genieje ktonike tek breshka jané vérejtur prej disa
studiuesve. Sipas A. Paplekés, “karakterin ktonik té breshkés e shpreh
qarté njé metamorfozé shqiptare qé thoté: Breshka ka gené njé pulé, sé¢
cilés i éshté ngjitur né kurriz njé pjaté balte. Kjo pulé hante edhe dhe,
cka na déshmon dhe mallkimi i méposhtém: “Mos u ngifsh kurré mesa
breshka me dhe™'.

26 Thimi Mitko, Béleta shgiptare, Aleksandri, 1878, f. 42.
A, Papleka, Kulte, rite, magji, Tirang, 1999, f. 218.
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Fatet individuale t€ mbetura varé e peng né rrokopujé t€ kohés;
drama e njé etnie g€ historia ¢ mban ngriré midis s€ shkuarés dhe sé&
ardhmes; njé boté e gjallé po aq sa edhe muzeale dhe arkeologjike; krenia
pér gjurmén e t€ stérlasht€s dhe mundimi prej prapambetjes; kulla e
malésorit dhe bunkerét e shtetit; lutja né kishé dhe miti i mbrojtésit t&
kryehershém; t€ gjitha kéto Camaj mé shumé i rikodifikon se i ckripton
né librin e tij. Pérpjekja e tij pér t€ ndértuar njé identitet njerézor vetjak e
t& bashkésisé paralel me kryeshenjén, breshkén, nuk ka t& tashme. Kodi i
totemit g€ mbron fatin e t€ paréve &shté anti-urban dhe anti-utopi. Asnjé
projekt nuk déshiron t& ofrojé shkrimtari. “Koha, pa motér e vélla, delte
ngadal€ prej akullit”, njésoj si né daljen mitologjike t& botés prej kaosit.
Koha éshté gjithnj€ ajo e fillimit, pa t&€ tashme dhe t€ ardhme.

Shkrimtari mban vetém paktin me breshkén, totemin, “me ia hapé
udhén njani-tjetrit”; pakt g€ né t€ vérteté né traditén etnozakonore njeriu
shqiptar e ndérton me gjarprin (“ti mos u kallxo t€ tuve, uné s’po u
kallxoj t&€ mive” - Dibér). “Aleanca” njeri-gjarpér né botén shqiptare, qé
ka gené gjedhja parake e referimit t&€ shkrimtarit pér t€ krijuar shenjén
tjetér, breshkén, shprehet jo vetém me formula té tilla: “N& ma t’parin
gjarpén qi ndeshim né dité t€ pranverés duhet me lidhé besg€” - Dukagjin;
“N’kjosh toks né két livadh, prapou sa té€ kosit barin pse kemi bes€¢ ndér
vedi” - Kosovézs, por edhe né rituale mé t&é sekretuara, si mund té
pérmendet “Kénga e bugit”, njé tjetér eufemizém pér totemin. Ky &shté
njé pakt g¢ mbijeton ende, sido gé “i lidhun prej njé fije t€ kalbun”, si
shkruan autori. Por kah e ardhmja as dhe njé pakt i tillé nuk ekziston.
Pikérisht mungesén e projektit, mungesén e pérmasés s€ t€ ardhmes,
“totemi” i ri e ka theksuar mé& shumé.

Ndryshe prej G. Orwell-it, i cili, né “Fermén e kafshéve”, shenjoi
pérmes gjallesash gjithaq “t€ papérsosuna” karakteret e njerézve qé
kishin né doré fatet e popujve né€ gjysmén e botés menjéheré pas luftés
antifashiste, por pa u pérpjekur aspak té kriptojé ndonjé t& fshehté, Camaj
pérséri i largohet sé ngjashmes. Lumi, uji, guri, dielli, bjeshka, mali,
ujku, toka, néntoka, stina, hija, jan€ vetém disa prej shenjave qé i krijojné
mjedis jete dhe mbijetese kryeshenjés, Drandes. Disa prej tyre jané marré
prej tradités, disa t€ tjera i ka krijuar vet€ shkrimtari. Magu ua di fjalé-
kalimet, por nuk ia tregon lexuesit. Ai ruan t€ njé&jtén sjellje si bartésit
tradicionalé t€ mitit dikur. Kur magjia shqiptohet me z& té larté¢ dhe

8 B. Palaj, “Mitologji, doke dhe zakone™, pjesa VIIL, né Hylli i Drités, 1944, f. 84.
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formula dégjohet, fugia e saj ka mbaruar. Kur miti shpjegohet, lidhja e
njeriut me t€ pushon s€ vepruari. Camaj nuk ka ndonjé vullnet pér ta
ndaré€ nga e kaluara bashkésing e t& vetéve. Ndaj jo vetém g€ nuk e hap
shenjén, por e hermetizon ca mé shumé. Dranja paragqitet si njé metonimi
e fatit t€ njeriut shqiptar. Ajo, si té gjitha totemité, megjithése e krijuar
nga shkrimtari dhe jo trashégimi e nénvetédijshme, “éshté esencé
simbolike e jetés, géndresés, fatkeqésisé dhe tragjikés sé njeriut shqiptar
népér rrjedhé té kohérave, ajo shpreh éndrrén dhe zhgjéndrrén, fatin dhe
udhékryget e tij”zg.

Ligjérimi poetik i Camajt né librin “Dranja” €shté i shkallé-
shkallshém, ashtu si veté pé€rmbajtja. Disa pjesé jané shkruar né stilin
biblik-ungjillor té t€ kumtuarit. Camaj flet me shémbélltyra njésoj si
apostujt e Krishtit. Ashtu si né Shkrimin e Shenjté, fugia urdhéruese e
ligjérimit vjen edhe prej njé ményre foljore g€ nuk e ka né funksion t&
urdhérojé, prej déftores. Pohimi gjuhésisht krejt i réndomté né ligjératén
e Camajt, nj€soj si né shkrimet biblike-ungjillore, urdhéron pér shkak t&
pérmbajtjes profetike dhe té kushtézimit t€ historis€. Njésoj si né
Shkrimet e Shenjta, edhe né veprén e Camajt, dicka qé ndodh né castin
zero, ndodh sepse késhtu pati ndodhur dikur, qe théné nga njé profet,
ishte paralajméruar nga fuqi t€ larta. Njé shtres€ ligjérimi mitologjik i
mbivendoset atij ungjillor-biblik. N& shtresén mitologjike ligjérimi &shté
mé 1 drejtpérdrejté, dhe kjo mund t€ shpjegohet edhe me kulturén
antropologjike dhe mitologjike t€ shkrimtarit-dijetar.

Duke ardhur mé afér kohérave historike né stilin e Camajt del
ligjérimi etnografik. Ngjashméria &shté shpesh e tillé sa lexuesit i duket
se po i kumtohen disa nyja t€ reja t€ s€ drejtés etnozakonore; disa kanune
té panjohura mé paré:

Po Dranja ka edhe aftési tjera, si pér shembull:

mos me nda kufij me askend;

mos me gjimue pér ma té voglén dhimbé si egérsiné né kurthé;

mos me u grindé me moshataré krye-thinjun,

mos me shkue krahas me té tjeré né mort e né dasmé;

mos me qené e shtréngueme pérdhuné me vrojté fikjen e diellit né
maje as me qgené sy njeriu qg¢ mbyllet i vetém e bahet shkrumb;

* A. Prendi (pérgatiti), Letérsia shqiptare, Shkodér, 2006, f. 352.
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mos me pérjetue thellésisht [ékundjet e dheut e me pa né njé timté si
ngel njeriu pa kulm mbi krye™.

“Dranja” &shté vepra e demonstrimit t€ mjeshtérisé s¢ pérkoré té
shkrimtarit. Hermetizmi i saj nuk vjen nga ndonjé parap&lqim modernist i
autorit, por nga rikodifikimi i shenjés tradicionale t&€ trashégimit
shpirtéror té popullit t& tij. Kété ai e realizon duke bartur funksione
totemike, rituale dhe magjike nga simboli i gatshém tek simboli g€ krijon
ai veté. Kjo bartje béhet mbi bazén e ngjashmérisé formale, biologjike,
figurative, entologjike, antropologjike. Zhvendosja bé&het duke ruajtur t&
njéjtén shkallé sekretimi si né traditén popullore: prej breshkés-gjarpér
(simbiozé e idealit estetik - e bukura e dheut - me fatmbrojtésin e
bashkésisé etnike) tek breshka - Dranja - qé pérballet me t€ njéjtat tmerre
mbijetese si dhe populli i shkrimtarit. Pér két€ lidhje ndérgjegjja parake e
popullit dhe e shkrimtarit veté nuk ruan ndonjé kujtim t€ garté. Ky &shté
miti qé veté shkrimtari e ka krijuar, pér t€ shprehur kumtet e veta t&
sintetizuara rreth fatit trondités t& shqiptaréve.

SUMMARY

THE NEW CODIFICATION OF THE SIGN (SYMBOL)
INTHE NOVEL “DRANJA” OF M. CAMAJ

- An anthropological sight -

M. Camaj wrote the novel “Dranja” at the end of the 1980°, at the time of
his highest literary skill. In this work he generalized his experience in creative
prose and in poetry. He called his book “madrigal”, a term borrowed from
music; and scholars called it “palimpsest”’, a term borrowed from medieval
church paintings. “Dranja” is a search of the roots of the ancients, according to
the author's own expression. The place of action (topos) is not homeland, but
the land, place of birth of the writer, a very narrow space used to avoid carrying
all the historical fate of the sign created by the author, the turtle named Dranja.
On the contrary, time (hronos) is without limit, since the beginning of the world
until the age of archaeological museums and Jurasic Park. This vertical timing
on a local narrow point makes the work action more intense. It seems like in
each spin of history man approaches the divine as in the motive of the biblical

39 M. Camaj, Dranja, Prishting, 2002, f. 35.
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tower of Babel, but at the same time gets away from the possibility of
understanding themselves. Different degrees of the development of the living
world and human mentality appear one after another, from the dinosaurs era to
the actual man of the metropolis. This creates difficulties in obtaining aesthetic
of work. But this difficulty is not related to any tendency of the author to close
hermetically the meaning of the work. On the contrary, differently from
modernist writers, who in principle have been trying to dismantle the myths of
the past, decrypt and decode secret and ancient rituals and myths, M. Camaj not
only preserves the confidentiality of these myths, but in a creative way rebuilds
their meaning, following the spirit of tradition. In his work “Dranja” he creates
a parallel between the turtle’s fate and the people’s of his land fate. In the
ethnological tradition the totem of Albanians and especially northern Albanians
is the snake. But the writer does not follow formally this totem, but he transfers
its functions as the protector of the tribe, the home, the fate of individuals and
the fate of families to a totem artistically created and codified in the style of
ethnographic literature: the turtle. The writer makes the deportation based on
some hereditary links. Serpent in the oral tradition is the son-serpent, who is
married to the daughter of the king (not as the heir of the crown, but as a sign of
the ideal of beauty). The work does not open with a boy-snake, but with a
tortoise-snake, which is found by the villagers as a symbiosis in the meadows
and mountains of Malesia (Highlands). To the tortoise-snake expects a relations
with the boy, the writer, who sees his life as fatally conditioned by it as much as
the boy-snake with the “beautiful of land”. The tortoise or the “jiji-tortoise”
(alb.: xhixhi-breshka) itself in the Albanian tradition functions as a symbol of
the most beautiful women of the land (beautiful of land), and this makes the
turtle’s transformation in a totem similar to the snake. The new totem presents
the face of the Albanian historical destiny. The writers tribe life has passed
under the siege, under the fortress, under the tower, under the bunker, as turtles
under its carapace. The new totem presents and represents, as all the signs. The
fate of a living creature that has been ab initio the most powerful between the
living world, as a member of the dinosaurs family, actually extinted, is reduced
tragically between two names: Drini and Dukagjin, river and mountain, just like
the fate of the country of origin of the writer. Moreover, the parallel fate of the
tortoise and of the home of the writer is expressed even in the fear of its opening
with the large world, that does not offer anything else except assimilation, a
contemporary form of extinguishing the survival. The work of Camaj is a
collection of parables, written in an evangelical stylus, in the traditional way of
the ritual, mythological and ethnological, expression with etno-juridical
characteristics: where the myths of the origin, the calls of the ancestors, the
shouts for survival, are dominant.



